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ZESPOL

Filmoteke Narodowg - Instytut Audiowizualny widze jako instytucje interdyscyplinarng prowadzacg swoje
szeroko zakrojone dziatania w oparciu 0 zgromadzone zbiory. FINA jest najwazniejszym polskim i jednym ze
znaczgcych europejskich archiwow filmowych. Funkcjonowanie kazdego archiwum, niezaleznie od tego jakie zbiory
gromadzi, opiera sie na dwdch podstawach: zbiorach oraz pracujgcym z nimi zespole specjalistow. W ostatnich
latach instytucja przeszia kilka powaznych zmian. Pierwsza to oczywiscie potgczenie Filmoteki Narodowej z
Narodowym Instytutem Audiowizualnym. Druga to kolejne zmiany personalne w kierownictwie zakonczone czystkami
kadrowymi. W ich efekcie praktycznie utracono kluczowg dla kazdego podmiotu dziatajgcego na polu kultury ciggtos$¢
instytucjonalng, szczegdlnie istotng w przypadku archiwum.

W FINA doszio do prawdziwego kadrowego trzesienia ziemi. Najwieksza filmowa instytucja w kraju,
zatrudniajgca przeszio 250 oséb, znalazta sie w jego wyniku w stanie gtebokiego kryzysu organizacyjnego,
kadrowego i misyjnego. Odbudowanie rzetelnego i eksperckiego zespotu oraz przywrdcenie poprawnych, opartych
na wzajemnym zrozumieniu i szacunku, relacji miedzyludzkich w jego obrebie bedzie pierwszym i najwazniejszym
krokiem do prawidtowego rozwoju FINA. Podczas petnienia funkcji dyrektora artystycznego Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni nabytem umiejetnosci pracy w niesprzyjajgcych, trudnych warunkach wymagajgcych
silnego przywddztwa i szybkosci podejmowania racjonalnych i wywazonych decyzji. Dziato si¢ to w czasach
pandemii, przy skrajnie nieprzychylnej dla festiwalu postawie jego zarzgdcéw (wyrazanej w wywiadach zaréwno
przez éwczesne szefostwo MKIiDN, jak i PISF). Mimo to udato mi sie efektywnie zarzgdzaé¢ podlegtym mi bardzo
rozbudowanym zespotem, ktéry w czasie trwania wydarzenia liczyt nawet kilkaset oséb (okoto 150 pracownikéw i
okoto 180 wolontariuszy).

Z doswiadczenia wiem, ze $rodkiem do zwiekszenia jakosSci pracy, ale tez do maksymalnego uwolnienia
talentéw i inicjatywy pracownic i pracownikow, jest wigczenie ich w dziatania i procesy decyzyjne. Umozliwianie
samorozwoju, stawianie realnych do zrealizowania celéw i w ich obrebie dawanie pewnej autonomii dziatania.
Upodmiotowienie poszczegdlnych cztonkin i cztonkéw zespotu, jak rowniez przekonanie ich do wspotpracy i dziatania
kolektywnego. Potencjat jednostek znacznie wzrasta kiedy dziatajg w dobrze zorganizowanym zespole. Podstawg
odbudowy relacji miedzyludzkich bedzie stworzenie nowego modelu wspodtpracy i dokumentéw systemowych
regulujgcych workflow instytucji oraz udrazniajgcych procesy komunikacyjne pomiedzy kierownictwem, niestychanie
istotnym poziomem tzw. kierownictwa sSredniego szczebla a pracownikami i pracownicami. Ani w Filmotece
Narodowej ani pézniej w FINA od czasu jej powotania nie powstat dokument programowy jasno wyznaczajgcy cele i
dtugofalowg wizje dziatania, ani czytelna polityka gromadzenia zbioréw. Zbieranie, katalogowanie i opracowywanie
dziedzictwa audiowizualnego - rozumianego szeroko, nie tylko jako dzieta filmowe, ale tez nowe przejawy twérczosci
audiowizualnej, kluczowe z perspektywy przysztosci odbioru tej kolekcji dziatania edukacyjne i popularyzatorskie,
wymagajg spojnej wizji programowej. Stworzenie tych dokumentéw bedzie kluczem do normalizacji dziatania
instytucji i spowoduje, ze wszyscy jej pracownicy i pracownice dgzy¢ bedg do wspdlnego, jasno okreslonego celu w

oparciu o przejrzyste procedury i regulacje.
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INWESTYCJE

Dla rozwoju instytucji, ale przede wszystkim mozliwie najpilniejszego zabezpieczenia posiadanych zbioréw,
konieczne sg inwestycje w kluczowg infrastrukture. Na tym polu mamy do czynienia z dekadami zaniedban i blednych
decyzji. Statystyki pokazujg, ze na Swiecie co roku ptonie jedno duze archiwum filmowe. Zgromadzone w FINA zbiory,
zwtaszcza tasmy nitro i barwne materiaty filmowe, wymagajg natychmiastowego profesjonalnego zabezpieczenia. W
tym celu konieczne jest pilne wybudowanie nowoczesnych przestrzeni magazynowych. Regulacje zwigzane z
zachowaniem materiatdbw kluczowych dla narodowego dziedzictwa kulturowego wymaga przechowywania tych
zbioréw w wielu lokalizacjach. Dotyczy to obiektéw analogowych, ktérych gromadzenie w jednym miejscu tworzy
potencjalnie ryzyko utraty catosci, jak i kopii zapasowych, ktére powinny by¢ przechowane w co najmniej dwoch
lokalizacjach. Ten minimalny warunek nie jest obecnie spetniony. Lokacje muszg by¢ oddalone od siebie o nie mniegj
niz 100 km. Pierwszy magazyn ma powsta¢ w todzi, znalezienie lokacji dla drugiego oraz mozliwie jak najlepsze
przygotowane projektow architektonicznych i rozpoczecie prac budowlanych, bedzie jednym z gtéwnych priorytetéw
FINA w najblizszym czasie. Réwnoczesnie nie wykluczajgc mozliwosci innego rozwigzania w postaci rozproszenia
zbioréw pomiedzy réznymi mniejszymi lokalizacjami. To dziatania, ktdére powinny by¢ realizowane juz lata temu,
zwtoka i niedofinansowanie doprowadzity do sytuaciji, w ktorej brak szybkich decyzji skutkowaé¢ moze w kazdej chwili
zagrozeniem zbioréw. Zmiany kierownictwa powodowaty kazdorazowo rozpoczynanie prac z miejsca zero. Nalezy
jak najszybciej udrozni¢ komunikacje na tym polu i przede wszystkim siegng¢ po wypracowang juz w samej instytucji
wiedze. Starania o budowe archiwum i okreslania jego potrzeb byly juz podejmowane. Wazne tez bedzie
zgromadzenie obowigzujgcej w tym obszarze wiedzy w Europie i na swiecie. Mam $swiadomos$¢, ze tutaj istotne
bedzie tempo procesu decyzyjnego oraz koniecznosc¢ jego dobrej i przejrzystej dokumentacji majgcej na celu
unikniecie pochopnych decyzji skutkujgcych wielomiesiecznymi przestojami catego procesu. W tym celu nalezy jak
najszybciej przedstawi¢ nowg koncepcje MKIDN jako organizatorowi, w celu zabezpieczenia srodkéw na inwestycje
w kolejnych latach. Prawidiowe i stworzone w oparciu o podane wyzej zatozenia programy funkcjonalno-uzytkowe
planowanych inwestycji powinny powstac w ciggu najblizszych 12 miesiecy.

Istotna jest tez nowa koncepcja przechowywania cyfrowego, poparta rozwigzaniami technologicznymi i wizjg
rozwoju wraz z wypracowaniem i jasnym okredleniem wiasciwego poziomu bezpieczenstwa dla tego zbioru.
Koniecznosci doinwestowania bezpieczehstwa danych, znalezienie stabilnego finasowania (nie uzaleznionego
jedynie od grantéw i projektow) dla archiwum cyfrowego jest kolejnym priorytetem. Potrzebne jest wyklarowanie
zakresu odpowiedzialnosci za wytwarzane i gromadzone materialty cyfrowe, m. in. kopie obowigzkowa, ktéra
powinna byé otoczona szczegdlng uwaga. Dodatkowo konieczne jest przygotowanie tych inwestycji z myslg o
sytuacjach kryzysowych: realnym zagrozeniu wojna, ale tez nieprzewidzianymi kleskami zywiotowymi, czy sprawami
zwigzanymi z cyber bezpieczenstwem. FINA dysponuje autentycznymi skarbami polskiej kultury. Otoczenie ich
maksymalng opieka, stworzenie regulacji i procedur bezpieczenstwa jest najwazniejsze.

W ostatnich latach w Europie powstat szereg nowych archiwéw filmowych. Takie budynki wybudowaty
Czechy, Dania czy Austria. Nawigzanie wspotpracy z tymi osrodkami, pozyskanie wiedzy eksperckiej i dobrych
praktyk, zmapowanie zagrozen i ryzyka, wszystko to powinno by¢ prowadzone réwnolegle z mozliwie jak najbardziej
wigczajgcym procesem pozyskiwania wiedzy o charakterze zbioréw od pracownikéw i pracownic FINA opiekujgcych
sie nimi. Kazde archiwum ma swoja specyfike i swoje potrzeby. Otwierajac sie na sprawdzone za granicg rozwigzania
nie mozemy zapomina¢ o wiasnej wiedzy instytucjonalnej. Kluczem bedzie powierzenie tego zadania osobom

znajgcym doskonale temat, specyfike i wymogi zbioréw FINA. Wiele z tych prac wykonano w ostatnim dziesiecioleciu.
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Planuje otoczy¢ sie osobami posiadajgcymi w tej materii wiedze ekspercka, a nie rozpoczynac tego procesu na
nowo.

Dla zabezpieczenia inwestycji na polu finansowym licze na mozliwos¢ pozyskania srodkéw europejskich,
srodkéw krajowych na rozwdj infrastruktury, jak réwniez w potencjalng wspoétprace z lokalnymi wiladzami
samorzgdowymi. Stwarza to koniecznos$¢ realizacji przemys$lanej strategii finansowe] dziatajgcej w oparciu o
pozyskiwanie srodkdw zewnetrznych przez specjalnie do tego celu stworzong komérke, racjonalng polityke najmu
komercyjnego przestrzeni, koprodukgji filmowych, obrotu licencjami, dystrybucjg nosnikéw i $Swiadczeniami

konserwatorskimi i szkoleniowymi.

ARCHIWUM

Najwazniejszg rolg FINA jest oczywiscie gromadzenie i archiwizacja rodzimej tworczosci audiowizualne;.
Potagczenie Filmoteki Narodowej z jej unikatowymi zbiorami filmowymi i okotofilmowymi z Narodowym Instytutem
Audiowizualnym, majgcym ambicje szerszego, nie tylko filmowego spojrzenia na twérczos¢ audiowizualng, stwarza
wspaniate mozliwosci dziatania na wielu polach i odpowiedzi na wyzwania wspoétczesno$ci. Archiwum sitg rzeczy
spoglada w przeszios¢, najwazniejsza jednak jest Swiadomosé tego, ze dzisiejsze czasy wkrotce takze stang sie
przeszioscig. Niestety w ostatnich latach przespano pojawienie sie nowych gatezi tworczosci audiowizualnej, ktéra z
nielicznymi wyjgtkami nie byta gromadzona i opisywana. Przez ostatnie dekady lawinowego rozwoju nowych
technologii nie uruchomiono myslenia o koniecznosci zbierania tych wspotczesnych emanacji twérczosci. Nowe
archiwum audiowizualne to juz nie tylko tasma filmowa, nosniki magnetyczne czy cyfrowe z filmami, ale takze gry
komputerowe (rynek gamingowy w skali swiatowej juz dawno przerost rynek filmowy, Polska ma na tym polu
ogolnodwiatowe osiggniecia), czy tzw. time based media z tworczoscig performatywna, video artem i szeregiem
pokrewnych gatezi sztuki nowoczesnej, ale tez tzw. digital born objects twdrczos¢ operujgca juz w przestrzeni
wirtualnej. Istotne wydaje sie tez gromadzenie i przechowywanie relacji z dzisiejszego sSwiata czy to w postaci
programéw telewizyjnych i radiowych, czy tez innych, bardziej nowoczesnych formatéw, ktére dajg swiadectwo
wspotczesnosci. W ostatnich latach mieliSmy do czynienia z olbrzymim wzrostem popularno$ci podcastow i viogow
bedacych wygodnym narzedziem do tworzenia tzw. méwionej historii kina i szerzej sztuki oraz bedgcych waznym
znakiem czasu. Gromadzenie tych przejawéw twérczosci audiowizualnej bedzie istotne dla tego, co zostawimy po
sobie kolejnym pokoleniom. Stanowi¢ bedzie swoistg nowoczesng kronike, kapsute czasu.

To zwrécenie sie w strone wspoétczesnosci nie oznacza oczywiscie odejscia od tego, co byto. Jako historyk
filmu jestem autentycznie zafascynowany dawnymi technologiami filmowymi. Ogdélnoswiatowym rosngcym trendem
jest zwrocenie sie w strone form analogowych: takze prezentacja dziet filmowych z tasmy, nowe podejscie do
restauracji twoérczosci filmowej, wykorzystywanie technik analogowych etc. FINA jest idealnym miejscem do
prowadzenia takich dziatan.

Twoérczos¢ filmowa widze jako proces ewolucyjny. Kino jako jezyk zmienia sie i rozwija. Od pojawienia sie
montazu, przez zmiany technik zdjeciowych, wprowadzenie dZzwieku i koloru po przetom cyfrowy to ciggta nauka i
przystosowywanie sie do nowych realiéw. Wszystkie te zmiany wptywaty na stopniowy rozwéj mozliwosci procesow
komunikacyjnych za pomocg jezyka audiowizualnego. Ich zrédtem byto jednak nie tylko wizjonerstwo tworcow i
twérczyn, lecz umozliwiajgce je zmiany proceséw technologicznych. Swiadomoséé nieroztgcznoéci tych elementéw,
tego czym jest fizyczny nosnik, kiedy powstat, jak sie z nim obchodzi¢, jest kluczem nie tylko do przechowywania

dzieta, lecz do myslenia o jego opisaniu i popularyzacji. FINA ma wszelkie narzedzia by sta¢ sie waznym w skali
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Swiatowej osrodkiem dziatarh konserwatorskich, zaréwno tych z wykorzystaniem najnowszych technologii, jak i tych
analogowych wyptywajgcych z dobrze zdefiniowanego podejscia do konserwacji i restauracji zabytkéw. Powinna tez
na nowo dotgczy¢ do rodziny progresywnych archiwoéw filmowych, z ktérej to rodziny w ostatnich latach na skutek
trudnych do zrozumienia decyzji, sama sie wykluczyta. Powr6ét do zaangazowania w branzowe organizacje
zrzeszajgce archiwa audiowizualne: International Federation of Film Archives (FIAF), Fédération Internationale des
Archives de Télévision / The International Federation of Television Archives (FIAT/IFTA), a na poziomie europejskim
w Association des Cinémathéques Européennes — ACE, bedzie istotne w kontekscie budowania miedzynarodowej
pozycji instytuciji.

Przechowywanie tak réznorodnych zbioréw: od tasmy nitro, przez tasme aceto, tasmy magnetyczne, pliki
cyfrowe, materialy audio, papierowe, do obiektoéw i sprzetu do rejestracji i odtwarzania powyzszych, wymagaja
przemyslanego i komplementarnego podejscia opartego o nowo zdefiniowang polityke gromadzenia zbioréow.
Kluczem do jej wdrozenia bedzie zaréwno rozbudowanie, jak i rozwijanie kompetencji zespotu pracujacego nad
konserwacjg zbiorow.

Tym, co wyréznia FINA od wielu innych swiatowych archiwow sg jej unikatowe mozliwosci dziatan na polu
nie tylko przechowywania, lecz takze prezentacji twérczosci audiowizualne;j. Instytucja powinna opiera¢ sie na dwéch
filarach: gromadzeniu i opisywaniu zbioréw oraz ich popularyzacji, czy to w ramach dziatan edukacyjnych, czy
kuratorskich. Te dwa filary wzajemnie sie dopetniajg: dobrze przechowywane i opisane zbiory sg kluczem do
skutecznych dziatan na drugim polu, ktére z kolei efektywnie wptywa na znaczenie instytucji i jej marke. Widze to

jako misterny system naczyn potgczonych.

EDUKACJA

W oparciu o badania uczestnictwa w kulturze w Polsce wiemy, ze film, i szerzej twérczos¢ audiowizualna,
jest najpopularniejszym sposobem obcowania z kulturg i sztukg. Pozostawia daleko w tyle wszelkie inne jej gatezie.
Jako takie wydaje sie idealng trampoling stuzacg do dotarcia do szerokiej grupy odbiorczyn i odbiorcéw oraz
narzedziem do pogtebiania tego uczestnictwa. Ksztatcenie Swiadomych uczestnikédw i uczestniczek kultury jest
potezng inwestycjg w przyszios¢. Ma wymiar nie tylko pogtebiania wiedzy o kulturze, ale daje tez mozliwosé
ksztaftowania postaw, uczenia $wiata i prawidtowego w nim funkcjonowania, w koncu niesie tez mozliwosci
filmoterapeutyczne. W dzisiejszym Swiecie, gdzie po pandemii koronawirusa i przymusowym lockdownie statystyki
zaburzen psychicznych wsrdd najmtodszych rosng lawinowo i przybierajg niepokojgce rozmiary (wg wyliczen World
Health Organisation depresja w ciggu najblizszych kilku lat stanie sie globalnie najpopularniejszg choroba,
detronizujgc cukrzyce), umiejetnos¢ dotarcia do miodych odbiorcéw i wyposazenia ich w narzedzia pozwalajgce
radzi¢ sobie z wyzwaniami wspotczesnosci jest na wage ziota. Jestem gteboko przekonany, ze to wiasnie film
stanowi¢ moze idealne narzedzie do wprowadzenia tego w Zycie. Swietnie sformutowany i przez lata konsekwentnie
rozbudowywany program dziatarh edukacyjnych w FINA, czy to w ramach Filmoteki Szkolnej czy Akademii Filmu
Polskiego, czy Olimpiady wiedzy o filmie, zostat w ostatnich latach znacznie okrojony i de facto rozmontowany.
Unikatowos¢ tych programéw w skali Swiatowej polegata na szerokim, holistycznym patrzeniu na proces edukacji
filmowej w skali calego kraju. Ksztatcenie kadr nauczycielskich, dawanie im gotowych scenariuszy lekgciji,
udostepnianie filmow, ale tez mozliwosci samorozwoju, budowanie sieci kontaktéw i wymiany doswiadczen w skali
catego kraju, ujednolicenie procesu nauczania i dotarcia do mtodej widowni poprzez wspotprace ze szkotami na

wszelkich etapach, od szkét podstawowych przez ponadpodstawowe, olimpiada wiedzy o filmie az do poziomu
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szkolnictwa wyzszego: wszystkie te rzeczy byly niestychanie wazne i pionierskie. Przywrdcenie, rozbudowanie i
wzmocnienie kierunkéw rozwoju edukacji filmowej w kraju jest bardzo istotne takze z poziomu interesu samej
instytucji. Tak przygotowani mtodzi ludzie stajg sie automatycznie przysztymi odbiorczyniami i odbiorcami twérczosci

audiowizualnej, stanowig tez rezerwuar przysztych kadr kultury oraz okolicznych branz kreatywnych.

POPULARYZACJA

FINA jako osrodek z najwiekszym potencjatem wiedzy, dysponujgcy odpowiednimi zasobami i narzedziami
do jej szerzenia jest idealnym podmiotem do prowadzenia przemyslanych i spéjnych dziatan popularyzatorskich,
zarowno w skali makro: w ramach promocji polskiej twérczosci audiowizualnej na Swiecie, przez skale krajowag
poprzez programy ogoélnopolskie po skale mikro: dziatania lokalne. Tutaj istotna obok samych dziatan bedzie
profesjonalna i przyjazna dla uczestnikbw komunikacja dziatan polegajgca przede wszystkim na budowaniu
wizerunku otwartej, dostepnej i silnie zaangazowanej, nowoczesnej instytucji. Celem marketingu i komunikac;ji
prowadzonych na wielu poziomach (od klasycznej komunikacji z mediami przez media spotecznosciowe, rosngce w
site internetowe s$rodowiska kinofilskie, podcastowe, vlogerskie, komentariat filmowy i liczne fandomy
poszczegolnych gatezi kinematografii) bedzie budowanie zainteresowania klasykg takze w jej analogowych
wymiarach i z wykorzystaniem materialnych artefaktow kina. Takie podejscie do dawnej materii filmowej otwiera jg
bowiem na reinterpretacje, kulture remiksu, pomaga dostosowac jg do potrzeb nowych uzytkownikéw i podsycac jej
ponadczasowy charakter. Ma tez na celu zachecenie wspdéiczesnych tworcow do autorskiego wykorzystania
zasoboéw archiwum, tchniecia w nie zycia. Moze to sie odbywaé na polu muzyki, sztuk wizualnych, ale tez gamingu
czy nowych mediow.

Wymiar miedzynarodowy tych dziatah widze jako przywrdcenie wspotpracy z wiodgcymi analogicznymi
instytucjami w Europie i na Swiecie, jak czeski Narodni filmovy archiv, holenderskie EYE Museum, angielski British
Film Institue, francuski L’Institut national de I'audiovisuel, niemiecka Deutsche Kinematek po analogiczne podmioty
w USA, Japonii czy Australii. Widze to jako wspotprace systemowg na poziomie operacyjnym w kwestiach podejscia
do konserwaciji zbiorow i restauracji flmowej, lecz takze jako pole do nawigzania owocnych dziatan kuratorskich i ich
cross-promocje. Polska tworczo$¢ audiowizualna jest powodem do dobrze zdefiniowanej dumy narodowej. Nasza
kinematografia, mimo Zze obarczona licznymi problemami, gtéwnie natury politycznej i finansowej, stanowi
niezaprzeczalnie jedng z wyrézniajgcych sie w Europie. Jest znana i ceniona na catym Swiecie. Wielu naszych
tworcow i twérczyn wymienianych jest wsrod najwazniejszych artystéw w historii X Muzy. Czas, zeby w petni
wykorzystac¢ ten olbrzymi potencjat i zaprzegng¢ go w zakrojone na szeroka skale dziatania popularyzatorskie.
Zaréwno w obrebie przeglgdéw kinowych, jak i rozbudowanej wspotpracy z czotowymi wydawcami i dystrybutorami
klasyki na swiecie (zaréwno na polu rosngcego rynku kolekcjonerskich wydan Blu Ray, i specjalistycznych platform
streamingowych oraz prezentacje peret polskiej kinematografii na festiwalach filméw archiwalnych na swiecie).

Na poziomie ogdlnokrajowym, poza wymienionymi juz programami edukacyjnymi, wazne bedg dziatania na
dwdch polach: prezentacji zbioréw online oraz wspodtpracy z kinami studyjnymi i lokalnymi i dziatajgcymi przy nich
odradzajgcymi i sie i zyskujgcymi coraz wiekszg rozpoznawalnos¢ Dyskusyjnymi Klubami Filmowymi. Pierwsze z
nich to pole Ninateki i kilku innych stron prowadzonych przez FINA. Nalezy scali¢ i ujednolici¢ strony w klarowny dla
uzytkownikow sposob: Ninateke, Repozytorium, Gaple, Fototeke. Nalezy tez zredefiniowa¢ podejscie do
prezentowanych na Ninatece materiatéw, dostosowujgc ja do wymagan wspoétczesnych uzytkownikéw platform

streamingowych. Na tym polu niezmiernie wazne beda takze skoordynowane dziatania promocyjne szerzgce wiedze
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o zasobach i prowadzonych online programach. W dobie nadpodazy tresci na platformach kluczowe jest odpowiednie
sprofilowanie oferty. Inaczej bedzie skazana na kleske w obliczu silniejszej konkurencji komercyjnej. Odpowiednim
kierunkiem zdaje sie stworzenie unikatowej przestrzeni do prezentowania klasyki flmowej, takze tej zagranicznej
takze na zasadzie wspétpracy z miedzynarodowymi partnerami i wymiany bilateralnej prezentowanych tresci. Drugie
pole to wspétpraca z kinami. Przyktad Krétkiej historii polskiego kina stworzonej przeze mnie we wspolpracy ze
Stowarzyszeniem Kin Studyjnych, a cieszgcej sie niematym zainteresowaniem publicznos$ci i dziatajgcym w przeszio
80 kinach w catej Polsce pokazuje, ze przy dobrze skonstruowanej ofercie i odpowiedniej otoczce kuratorskiej
klasyka kina jest w stanie przyciaggng¢ publicznos¢ i stanowi¢ konkurencje dla multiplekséw. Rosngce
zainteresowanie kinem klasycznym w momencie, w ktérym projekcji filmu towarzyszy pogtebiona rozmowa na jego
temat, jest nowym zjawiskiem wynikajgcym takze z nadpodazy oferty na platformach streamingowych. Wynika z
checi obcowania z dzietami juz wybranymi i omodwionymi kosztem koniecznosci nawigowania w morzu
wspotczesnych produkcji czesto nie najwyzszych lotdéw. Ten opisany juz fenomen daje FINA olbrzymie pole do popisu
a owocna wspoétpraca z Siecig Kin Studyjnych zrzeszajgcg ponad 240 kin w calym kraju bedzie kluczowa dla
prowadzenia szeroko zakrojonych programéw popularyzatorskich. Kolejng szansg na promieniowanie na inne
inicjatywy filmowe ze swojg przemyslang politykg programowg jest wejscie w partnerskie relacje z festiwalami
filmowymi oraz innymi instytucjami prezentujgcymi tworczosé audiowizualng, jak muzea i galerie sztuki. FINA
mogtaby rekoma swojego zespotu kuratorskiego wspottworzy¢ ich program i w ramach wspétpracy udostepniaé
gotowe kuratorskie programy i wiedze.

Planuje tez stworzenie analogicznej do legendarnej amerykanskiej Criterion Collection lub brytyjskiej Masters
of Cinema kolekcji wydan polskiej klasyki wraz z najnowszymi opracowaniami filmoznawczymi, bogatg szatg
graficzng opartg o plakaty i materiaty okotofilmowe, werki, fotosy, wywiady z twércami, narracje z offu. Wszystko w
wersjach jezykowych dostepnych takze dla uzytkownikdw spoza Polski. Premiery kolejnych czesci kolekcji
odbywalyby sie na kolekcjonerskich ptytach Blu Ray a z czasem catos¢ materiatéw trafiataby do uzytkownikow
platformy Ninateka.

W skali lokalnej dziatania prowadzone sg w kilku warszawskich lokacjach zarzgdzanych przez FINA. To
gtéwnie siedziba instytucji przy ulicy Watbrzyskiej oraz kino lluzjon. Najwazniejsze polskie kino poswigecone klasyce
filmowej. Wielki niewykorzystany potencjat tkwi tez w idealnie potozonej kamienicy przy ulicy Putawskiej: dawnej
historycznej siedzibie Zespotdw filmowych, ktdra z racji swojego usytuowania stanowi prawdziwy skarb. Najwiekszym
dotychczasowym problemem tych miejsc jest brak spojnej koncepcji programowej i przede wszystkim jasnego
zdefiniowania i komunikowania publicznosci tego, jaka jest ich specyfika i czym majg one by¢ dla widzéw. Kamienica
tylko czesciowo pozostaje do dyspozycji FINA, jednak niestychanie kuszgce jest lepsze wykorzystanie tego miejsca.

Siedziba FINA przy ulicy Watbrzyskiej powinna by¢ miejscem poswieconym przede wszystkim wszelkim
dziataniom zwigzanym z ogdlnopolskim wymiarem edukaciji flmowej, konferencjami i szkoleniami, by¢ organizatorem
rezydencji twoérczych i przestrzenig coworkingowg dla scenarzystéow filmowych oraz autoréw i autorek filmow
wykorzystujgcych archiwa, jak réwniez miejscem wystawienniczym skierowanym na prezentacje niefiimowej
tworczosci artystycznej: w tym muzyki (wielkim powodzeniem cieszyt sie bardzo dobrze kuratorowany program FINA
na ucho, ktory niestety w ostatnich latach nie byt kontynuowany), sztuki nowych mediéw z video-artem i video-
instalacjami, teatru telewizji (wspaniata mozliwo$¢ prezentacji dziet tej specyficznie polskiej gatezi sztuki telewizyjne;j
na duzym ekranie) w koncu sztuk performatywnych. Sala widowiskowa wyposazona w system nagtosnienia Dolby

Atmos umozliwia tez projekcje filmoéw z dzwiekiem przestrzennym. Otwarty dziedziniec powinien zgodnie ze swojg
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pierwotng koncepcja by¢ emanacjg dostepnosci, zostaé przywrdécony okolicznym mieszkancom. Stanowi on tez
wspaniate miejsce do letnich pokazow plenerowych cieszgcych sie w Warszawie rosngcym zainteresowaniem.

Kino lluzjon powinno z jednej strony przywréci¢ klasyce filmowej stosowne miejsce w repertuarze, z drugiej
za$ urozmaici¢ pokazy najnowszego repertuaru profesjonalnymi zapowiedziami i oméwieniami filmoznawczymi i
szerzej kulturoznawczymi oraz spotkaniami z twércami i twérczyniami. Prezentacja nawet najpopularniejszych
blockbusteréw nabiera zupetnie innego wymiaru, jesli towarzyszy jej dyskusja, spotkanie z twércami czy pogtebiona
refleksja na temat zawartych w nich kodéw czy intertekstualnych nawigzan. Pokaz nowego filmu Diuna jest czyms$
zupetnie innym, jesli towarzyszy mu prezentacja poprzedniej ekranizacji oraz dyskusja na temat struktur mitologii
mesjanistycznej w obrebie kina fantastycznonaukowego. Takie wydarzenia atrakcyjne dla szerokiej publicznosci
stajg sie punktem wyjscia do zainteresowania jej powazniejszymi filmami i przyczyniajg sie do pogtebiania
uczestnictwa w kulturze. lluzjon ma szanse stac sie jednym z najwazniejszych kin prezentujgcych klasyke w skali nie
tylko kraju, ale i Europy. Poza pieknym modernistycznym budynkiem posiada tez mozliwos¢ prezentacji wystaw
materiatdéw okotofilmowych oraz projekcji filmoéw z oryginalnych nosnikow $wiattoczutych. Takie pokazy stanowig
rosnacy trend na calym sSwiecie (ciekawie opisany w niedawnym numerze magazynu Sight and Sound). To
potaczenie klasyki z autorskim podejSciem do prezentacji dziet wspétczesnych moze uczyni¢ lluzjon miejscem
unikatowym. Licze, ze jeszcze wazniejszym elementem budowania tozsamosci tego miejsca stanie sie festiwal
Swieto Niemego Kina, w ktérym widze duzy potencjat rozwojowy. Jest ono szansg na budowanie mody na klasyke
kina fgczac jg z nowymi aranzacjami muzycznymi i eksperckim przygotowaniem merytorycznym.

Kamienica przy ulicy Putawskiej mogtaby sta¢ sie ogélnomiejskim centrum kultury o charakterze filmowym.
Filmowg kamienicg idealnie wpisujacg sie w warszawskg Strategie #Warszawa2030 i nowg miejskg polityke
kulturalng. Miejscem dziatan edukacyjnych, popularyzatorskich, warsztatowych, z czytelnig filmowsg, salami
edukacyjnymi i warsztatowymi umozliwiajgcymi nauke jezyka filmu, miejscem spotkan lokalnych mieszkancow, a nie
straszacym pustkg zamknietym budynkiem jakim jawi sie w tym momencie. Taki flmowy dom kultury z posiadajgca
dwudzielng strukture bibliotekg (strona naukowa i ekspercka oraz czytelnia filmowa dla szerszej grupy uzytkownikéw)
mogtby zostaé wzbogacony takze o czytelnie komikséw, ktdére podobnie jak film stanowig przyktad sztuki
sekwencyjnej, a ich plansze stanowig niemal jeden do jednego odwzorowanie filmowych story boardéw. Komiks od
kilku dekad jest tez coraz powszechniej uznanym medium, ktére z racji swojej nietypowosci wpada w luke pomiedzy
literaturg a sztukami wizualnymi. Powszechne uznanie tego medium potwierdzity nagrody Pulitzera i Bookera oraz
nasze Paszporty Polityki i nagroda Literacka m.st. Warszawy przyznane za powiesci graficzne. Rownoczesnie
komiks jedynym segmentem rynku wydawniczego, ktory stale sie rozwija i ro$nie, jako taki bytby w stanie przyciagnaé
na Putawskg nowg, prezng grupe odbiorcow. Ekranizacje filmowe komikséw i powiesci graficznych cieszg sie
niestabngcym zainteresowaniem miodej widowni; zndéw: poprzez nie mamy szanse pogtebia¢ uczestnictwo w
kulturze i zacheca¢ widownie do ksztattowania coraz bardziej ambitnych zainteresowan filmowych i literackich.
Kamienica filmowa bytaby tez swietnym punktem poczatkowym dla spaceréw filmowych sladami realizowanych w
Warszawie dziet, a prowadzonymi przez znane osoby ze Swiata kultury (pisarzy, muzykoéw, artystow oraz oczywiscie
filmowcdw i filmowczynie) w duecie z historykami i historyczkami kina. Przystosowanie budynku do takiej roli

wymagatoby oczywiscie wspotpracy z WFDiF oraz wladzami samorzadowymi.

CENTRUM KOMPETENCJI, OSRODEK BADAWCZY

FINA powinna wzmocni¢ swojg pozycje jako centrum kompetencji promieniujgce na instytucje, osrodki
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badawcze i inne podmioty w catym kraju. We wspétpracy z innymi archiwami, organizacjami branzowymi, rodzimymi
studiami postprodukcyjnymi i uniwersytetami ksztatci¢ wysoko wyspecjalizowanych konserwatorow sztuki filmowe;j,
uczy¢ opieki nad zbiorami audiowizualnymi muzea i galerie sztuki, pomagaé badaczom i badaczkom w prowadzeniu
kwerend, pomagaé¢ producentom i producentkom filmowym w poszukiwaniu materiatéw archiwalnych. Jako
koproducent angazowaé sie tez w takie dzieta nie tylko pomocg ekspercky, lecz poprzez wchodzenie aportem
materiatami archiwalnymi w nowo powstajgce filmy dokumentalne, eksperymentalne, found footage i inne.

W Polsce, zarébwno w obrebie kina fabularnego, jak i przede wszystkim dokumentalnego, waznym
segmentem jest kino historyczne. Mimo wielkiego wzmozenia na tym polu w ostatnich latach nie stworzono jednak
miejsca, w ktorym twércy i twdrczynie przygotowujgc sie do swoich produkcji, otoczeni byliby fachowg opieka
archiwistéw i historykdéw kina. W zwigzku z tym skazani sg na szukanie po omacku, odbijanie sie od drzwi innych
archiwéw, gdzie czesto traktowani sg jak intruzi. Wynika to nie ze ztej woli tylko z braku zrozumienia materii jakg sie
zajmujg. FINA po odpowiednio zaprojektowanym programie rozbudowy kompetencji swoich pracownikow i
pracownic, mogtaby zacza¢ posredniczy¢ w takich kontaktach (np. pomiedzy filmowcami a IPNem, Archiwum Akt
Nowych i innymi podmiotami), kierowaé reasearcheréw w odpowiednie miejsca. Jestem przekonany, ze takie
mozliwosci przetozg sie na znaczng poprawe jakosci prowadzonych dokumentaciji i skutkowac¢ beda znacznie lepiej

przygotowanymi od strony merytorycznej filmami.

Podstawg funkcjonowania takiego centrum kompetencyjnego jest jak najlepsze przygotowanie pracownikow,
tak merytoryczne, jak i zwigzane z samg obstugg interesariuszy. Stuzy¢ temu bedg zachety do rozwoju zawodowego
pracownikow i pracownic FINA, umozliwianie im pobytéw na stazach w innych $wiatowych archiwach (na zasadzie
wspotpracy bilateralnej), doptaty do kurséw eksperckich i edukacji wyzszej, ale tez kurséw z obstugi klienta. Wazna
bedzie ogdlna zacheta do prowadzenia dziatah w duchu otwartos$ci i zrozumienia potrzeb uzytkownikéw archiwum,
w przeciwienstwie do czestej w tego rodzaju miejscach polityki oblezonej twierdzy.

Wazng rolg FINA jest restauracja filméw i materiatdbw archiwalnych. Instytucja powinna sta¢ sie
najwazniejszym osrodkiem wyznaczajgcym standardy w tej dziedzinie i promujgcym juz wypracowane w srodowisku
archiwow filmowych dobre praktyki. W ubiegtych latach doszio na tym polu do bardzo wielu niedociggnieé i
kuriozalnych bltedéw skutkujgcych miedzy innymi przemontowywaniem restaurowanych filméw czy innych
skandalicznych i niedopuszczalnych z punktu widzenia restauracji sztuki filmowej praktyk. FINA powinna wyznaczaé
standardy, tworzy¢ i oczekiwaé dostarczania dokumentac;ji dziatah restauratorskich i prowadzi¢ na tym polu szeroka
wspotprace takze z komercyjnymi podmiotami, dbajac o wysoki poziom techniczny, naukowy i etyczny restauraciji,
ktérej intencja jest zachowanie autentycznosci i integralnosci dzieta flmowego.

W kwestii prowadzenia dziatalnosci badawczej FINA dysponuje wspaniatymi zasobami umozliwiajgcymi
stymulowanie i inspirowanie takich prac we wspotpracy z badaczami i badaczkami z catej Polski. Pleograf, biblioteka
FINA, to podmioty, ktére mogg by¢ nie tylko miejscem reakcyjnym, ale przyczynia¢ sie do rozwoju badan
filmoznawczych w kraju, prowadzgc wtasng polityke wydawniczg, takze w obrebie wydawnictw ksigzkowych,
zaréwno polskich, jak i klasyki my$li filmowej i najwazniejszych nowych opracowan z catego $wiata. Stan badan nad
filmem konsekwentnie sie rozwija, w Polsce czesto zmuszeni jestesmy korzysta¢ z zagranicznych opracowan, brak
polskich przektadow najwazniejszych nowych dziet. Te dziatania stymulujace powinny wyznacza¢ czytelne i
przemyslane kierunki rozwoju badan filmowych, réwnoczesnie pozostajagcych w zgodzie z politykg programowg

instytuciji.
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ZIELONA INSTYTUCJA

Archiwa filmowe ze swojej natury sg miejscami niestychanie energochtonnymi. Wymogi przechowywania
nosnikdw analogowych w konkretnych warunkach: niskich temperaturach, okreslonej wilgotnosci, z zapewnieniem
odpowiedniej cyrkulacji powietrza i przechowywanie danych na serwerach, pochtaniajg olbrzymie ilosci energii. Koszt
utrzymania takiego archiwum znacznie ro$nie wraz z wzrostami jej ceny. Planujgc budowe nowych magazynéw
istotne bedzie wiec tworzenie ich z mysla o maksymalnym ograniczeniu zuzycia energii poprzez pasywne
rozwigzania architektoniczne i ograniczanie elementéw generujgcych niepotrzebne jej zuzycie.

Katastrofa klimatyczna to tykajagca bomba, w cieniu ktérej wszyscy funkcjonujemy. Najwyzszy czas zaczgé
podejmowacé systemowe dziatania zmierzajgce do jej rozbrajania. Wszelkie dziatania instytucji powinny by¢
prowadzone w oparciu o Swiadomosc¢ tego problemu.

FINA ma tez niepowtarzalng szanse stac sie liderem zmian na tym polu, takze w ramach popularyzaciji i
wspierania dziatan z obrebu green filmingu oraz zielonych festiwali i dziatan filmowych, bardzo bliskich mi w czasach
pracy na FPFF. Jako operator ministerialnych programéw moze wprowadza¢ odpowiednie wymogi do warunkow
konkurséw i tym samym zacheca¢ wszelkie podmioty realizujgce dziatania w ramach tych programéw. Przyktad
powinien jednak iS¢ z gory, a FINA powinna stac¢ sie liderem tych dziatan i podmiotem tworzgcym katalog dobrych
praktyk.

Nowy dyrektor FINA

.Filmoteke Narodowg — Instytut Audiowizualny widze jako instytucje interdyscyplinarng prowadzgca swoje szeroko
zakrojone dziatania z oparciu 0 zgromadzone zbiory.” Tomasz Kolankiewicz - flmoznawca, historyk filmu, konsultant
filmowy i propagator polskiego kina. Jest jurorem polskich i europejskich festiwali filmowych - kieruje FINA od 20
czerwca 2024 roku. Nowy Dyrektor FINA zostat wyloniony w konkursie jednogtosng rekomendacjg Komisji
konkursowej (uchwata z 29 maja 2024 roku.). Zgodnie w kontraktem kadencja dyrektora Tomasza Kolankiewicz
obejmie 5 lat.

Jak napisat z zgtoszeniu do konkursu: ,Filmoteka Narodowa Instytut Audiowizualny jest w moich oczach
najwazniejszg polskg instytucjg zajmujgca sie filmem i szerzej: twérczoscig audiowizualng. To nie tylko archiwum i
skarbnica, unikalne miejsce gromadzenia szczegotowej wiedzy i przechowywania dziet sztuki, lecz takze potencjalnie
najistotniejszy podmiot kreujgcy dziatania edukacyjne na wielu polach, tak w skali ogolnokrajowej, jak i z duzym
potencjatem dziatan na arenie miedzynarodowej. To w koncu unikalne centrum kompetencyjne i wysoko
wyspecjalizowany osrodek badawczy, moggcy rezonowaé¢ na wiele innych rodzimych podmiotéw zajmujgcych sie
przechowywaniem i opisywaniem zbioréw.” (...) "Jestem osobg autentycznie zafascynowang archiwum jako ideg, w
mys$| zawartej w opowiadaniu Jorge Luisa Borgesa Biblioteka Babel koncepcji bibliotheca mundi: miejscem, w ktérym
zgromadzony jest absolut, cato$¢ ludzkiej wiedzy i dokonan. Miejscem nieskonczonym, stale rozrastajgcym sie, jak
w filozoficznej koncepciji ktgcza autorstwa Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego. Struktury, w ktérej dowolny punkt
ktacza moze zosta¢ potgczony z dowolnym innym, heterogenicznym: w kigczu dochodzi do powigzan porzadkow
odmiennego rodzaju, ostatecznie podporzgdkowanym zasadzie wielosci. Archiwum to dla mnie nie martwy magazyn
z puszkami z tasmg i milczgcymi obiektami, ale zywa tkanka petnigca konkretng funkcje: budulca wspétczesnego,

swiadomego spoteczenstwa obywatelskiego. Moje wieloletnie zaangazowanie w zaréwno edukacje filmowa,
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popularyzacje wiedzy o kinie, jak i szerzej o kulturze, nie wynika tylko z racji osobistego zainteresowania historig
kina, lecz takze z gtebokiej wiary w to, ze sztuka jest najwyzszym przejawem ludzkiej aktywnosci, a obcowanie z nig

wptywa na ksztattowanie lepszego swiata."

Tomasz Kolankiewicz - filmoznawca, historyk filmu, konsultant filmowy i propagator polskiego kina. Juror
polskich i europejskich festiwali filmowych.

Od 2020 do 2023 roku dyrektor artystyczny Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Ekspert filmowy
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, czionek zespotéw sterujgcych w Programach Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Wspotpracownik Biura Kultury m.st. Warszawy, odpowiedzialny ze strony miasta za Mazowiecki i
Warszawski Fundusz Filmowy.

Wspoétpracownik Narodowego Instytutu Audiowizualnego i Filmoteki Narodowej. Kurator cykli i przeglgdéw polskiego
oraz miedzynarodowego kina artystycznego i gatunkowego. Autor przegladu Krotka historia polskiego kina,
produkowanego przez Stowarzyszenie Kin Studyjnych najwiekszej kinowej retrospektywy polskiego kina PRL,
wyswietlanego w przeszto 80 kinach studyjnych w catej Polsce.

W latach 2008-2017 czionek redakgcji filmowej TVP Kultura. Wydawca, prowadzacy i rezyser publicystycznych
programéw o tematyce filmowej. Od 2024 roku prowadzi programy filmowe na antenie TVP Kultura oraz podcast
Rekonstrukcja Cyfrowa TVP. Jako konsultant merytoryczny pracowat przy nagradzanych filmach ,Ucieczka na
srebrny glob” Kuby Mikurdy na temat twérczoséci Andrzeja Zutawskiego oraz ,Solaris Mon Amour” tercetu Kuba
Mikurda/ Laura Pawela/Marcin Lenarczyk. Oba projekty powstaty w oparciu o filmowe materiaty archiwalne.
Wyktadowca akademicki zwigzany z L6dzkg Szkotg Filmowg, Warszawskg Szkotg Filmowg oraz Akademig Sztuki w

Szczecinie.
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Nowe otwarcie — autorski przeglad Tomasza Kolankiewicza

Pokazy filméw, koncerty, warsztaty dla dzieci

Od 12 do 14 lipca FINA zaprezentuje w Kinie lluzjon autorski przeglagd Tomasza Kolankiewicza ,Nowe
otwarcie”.

Jak moéwi: Chciatbym sie przedstawi¢ publicznosci, a najlepiej moéwig o mnie filmy i muzyka, ktére
wybratem na ten weekend.

Program przegladu ,Nowe otwarcie” zostat tak dobrany, zeby zaprezentowac réznorodnosé form i
gatunkéw obejmujgc fabute, dokument, animacje i film eksperymentalny. Drugim waznym kryterium jest
wybér filmow polskich i miedzynarodowych - w kazdej kategorii pokazane zostang zaréwno filmy rodzime,
jak i zagraniczne.

.Nowe otwarcie” zaprezentuje zaréwno klasyke, jak i kino poza ramami gatunkéow i formy. Subiektywny
wybdr to osobista historia kina od ,Europy” Franciszki i Stefana Themersonéw z 1932 roku po ,Zabij to i
wyjedz z tego miasta” w rezyserii Mariusza Wilczynskiego. Wazna czes$¢ programu przegladu to filmy,
ktére nie stuzg rozrywce, ale petnig istotng role kulturotworczg i spoteczng. Szczegdlnie waznym
przyktadem jest film "Miejsce urodzenia" w rezyserii Pawta tozinskiego, ktéry pokazuje, ze kino moze
stuzy¢ egzorcyzmowaniu wypartej zbiorowej traumy. Przeglad otworzy 12 lipca najbardziej kontrowersyjny
polski eksperyment 20-lecia miedzywojennego ,Europa” Themersondw prezentowany z muzyka na zywo
w wykonaniu Marcina Lenarczyka. Drugi film otwarcia to krétkometrazowy eksperyment Chrisa Markera
.La jetée”, film ztozony z nieruchomych fotografii z narracjg z offu. W programie ,Nowego otwarcia” nie
mogto zabrakng¢ ulubionego filmu Tomasz Kolankiewicza ,Rekopis znaleziony w Saragossie” w rezyserii
W.J. Hasa. Pokazom filméw towarzyszy¢ bedg spotkania rezyserami i krytykami filmowymi m.in. z Pawtem
tozinskim, Adriang Prodeus, Mitoszem Stelmachem, Kubg Mikurdg, Diang Dabrowskag, Beatg
Walentowskg i Magdaleng Chowanska.

~Nowe otwarcie” to nie tylko kino, ktore jest mi szczegodlnie bliskie, to takZze nieoczywiste koncerty
ciekawych osobowosci $wiata kultury. - dodaje

Wieczorem 12 lipca zagra DJ Lenar (Marcin Lenarczyk) turntablista, kompozytor, muzyk zwigzany z
warszawskg sceng niezalezng i jazzowa, ktdrego wspotczesna muzyka wyptywa z tradycyjnych zrédet -
DJ Lenar siega po inspiracje m.in. pieSniami ludowymi, archiwami Studia Eksperymentalnego Polskiego
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Radia, muzykg Lutostawskiego. Lenarczyce jest tez jednym z czotowych sound designerow polskiego
kina, nagradzany za dzwiek na FPFF w Gdyni, autor muzyki do filméw fabularnych i dokumentalnych.
Bardzo czesto w swojej twbrczosci korzystajgcy z archiwéw. W sobote za konsolami w Kinie lluzjon
stanie duet didzejski - Agnieszka Szydtowska, dziennikarka, dyrektorka radiowej Trojki, i Dorota
Mastowska, pisarka, scenarzystka, poetka, dramaturzka i piosenkarka.

W programie ,Nowego otwarcia” nie mogto zabrakng¢ propozycji dla najmtodszej publicznosci, na ktérg
czekajg warsztaty (od godz. 11.00).

NOWE OTWARCIE - SZERSZE INFORMACJE O FILMACH

Europa (1932), rez. Franciszka i Stefan Themersonowie
12.07 godz. 20.30

Film uznany za poczatek polskiego kina eksperymentalnego. Powstat na podstawie futurystycznego
poematu Anatola Sterna z 1925 roku. Byt wyrazem buntu przeciw wojnom i kryzysowi nowego
spoteczenstwa europejskiego, znajdujgcego sie na granicy upadku. Pietnowat elity wyzyskujgce masy
robotnicze i nizsze warstwy spoteczne. Jego twércy, miode matzenstwo Franciszka i Stefan
Themersonowie, zrealizowali go wlkasnym sumptem w swoim mieszkaniu. Ograniczone mozliwosci
techniczne i niewielkie srodki finansowe doprowadzity ich do stworzenia wtasnego charakterystycznego i
niepowtarzalnego stylu. Efekt ich prac wysunat ich na czoto najbardziej uznanych twércéw w polskich
kregach awangardowych. W pédzniejszych latach stworzyli Stowarzyszenie Autoréw Filmowych,
organizowali sSrodowiskowe pokazy i dyskusje, a takze warsztaty filmowe.

Film ,Europa” przez dziesieciolecia uwazany byt za zaginiony, takze przez jego tworcow. 50 lat po jego
premierze, Themersonowie przystgpili do realizacji jego remake’u, czy tez préby rekonstrukcji. W 2019
roku film zostat odnaleziony w Bundesarchiv w Niemczech, a nastepnie zdigitalizowany, odrestaurowany
cyfrowo i ponownie zaprezentowany publiczno$ci. Jego odkrycie pozwolito uzupetni¢ luke w historii
europejskiego kina eksperymentalnego.
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La jetée (1962), rez. Chris Marker

12.07 godz. 20.30

Chris Marker w swoim krotkometrazowym eksperymencie przedstawia zgliszcza swiata zdewastowanego
przez Il wojne Swiatowa, dla ktérego jedyng nadzieje stanowi obcigzajgca psychicznie podréz w czasie.
Gltoéwnego bohatera, ktérego zadaniem jest powrot do czaséw przedwojennych, przesladuje obraz kobiety.
Fabuta ,La jetée” wykorzystana zostata trzy dekady pézniej jako inspiracja do ,12 malp” w rezyserii
Terry’ego Gilliama.

Gtowng site filmu stanowi jednak nowatorska forma zastosowana przez rezysera. Wykorzystanie
statycznych ujec-fotografii zrywa ze spodziewang przez widza metoda snucia narracji filmowej opartej na
ptynnym montazu i klarownym ciggu przyczynowo skutkowym. Fragmentaryczny charakter eksperymentu
Markera odtwarza strukture pamieci — odcisniete w oku pojedyncze obrazy stanowig jedynie porwane
strzepy, ktére na powrédt zyskujg spdjnos¢ dopiero wttoczone w maszyne narracyjng. Statyczne ujecia
ujawniajg réwniez iluzje kina, ktére kreuje iluzorycznie ptynng opowies¢ z serii nieruchomych kadrow.

Rekopis znaleziony w Saragossie (1964), rez. Wojciech Jerzy Has
13.07 godz. 14.00

Jeden z najbardziej niezwykiych polskich filméw kostiumowych. Przedziwne perypetie Alfonsa van
Wordena podczas jego podrézy do Madrytu, gdzie ma objg¢ stuzbe w gwardii walonskiej, sg okazjg do
opowiadania — przez spotykane przez niego postaci — kolejnych intrygujgcych historii. Bohater kilkakrotnie
w zagadkowy sposob powraca do punktu wyjscia — tajemniczej karczmy i jej upiornego otoczenia, by
ponownie wyrusza¢ w znane mu czasy i przestrzenie, jednak za kazdym razem wypetnione innymi
postaciami i widziane z innej perspektywy.

Jest to adaptacja XIX-wiecznej powiesci Jana Nepomucena Potockiego, dzieta o losach réwnie
skomplikowanych, co opowiedziana w nim historia, opublikowanym ponad 140 lat po $mierci autora. Jest
jednym z najciekawszych przyktadow narracji szkatutkowej, w ktorej jedna historia prowadzi do drugiej, a
z kolei ta do kolejnych, a wszystkie razem tworzg peten obraz fabuty. Film Hasa zostat wyrézniony na
zagranicznych festiwalach i zdobyt uznanie w wielu krajach. Podobnie, jak jego literacki pierwowzor, przez
dziesieciolecia krazyt po swiecie w roznych skroconych wersjach, az w 1997 roku, z inicjatywy Martina
Scorsese i Francisa Forda Coppoli, zrekonstruowano jego petng wersje i zaprezentowano jg zachodniej
publicznosci.

13



Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny

F jak fatszerstwo (F for Fake,1973), rez. Orson Welles
13.07 godz. 19.00

Ten pionierski, metafiimowy esej bada ptynne granice pomiedzy prawdg i fikcjg. Przewodnikiem po tych
meandrujgcych rozwazaniach jest sam Orson Welles — trickster o niezmiennie mefistofelesowskim
usmiechu, wcigz przywodzgcy na mys| Falstaffa, w ktérego wcielat sie dekade wczesniej. Rezyser snuje
wypetniong dygresjami narracje o stynnych fatszerzach: Elmyrze de Horym, fatszujgcym obrazy Pabla
Picassa, i Cliffordzie Irvingu, autorze nieprawdziwej autobiografii Howarda Hughesa. Welles prowadzi
whnikliwe rozwazania o naturze fatszu, miesza prawde i fikcje, aby ostatecznie ujawni¢ element mistyfikac;ji
tkwigcy w kazdej narrac;ji.

W F jak fatszerstwo” kino — wbrew stynnej sentencji wypowiedzianej przez jednego z godardowskich
bohateréw — nie jest prawdg 24 razy na sekunde. Kino widziane okiem Wellesa czerpie z cyrkowego show,
gdzie wérdod dymu i Swiatet prestidigitator przedstawia swojg magiczng sztuczke. W istocie swej zasadza
sie ona na fatszu, ale to — by¢ moze — czyni jg tym bardziej magiczna.

Zabij to i wyjedz z tego miasta (2019), rez. Mariusz Wilczynski
14.07 godz. 13.00

Niezwykly film animowany, ktory powstawat przez 14 lat i zostat uhonorowany wieloma prestizowymi
nagrodami, m.in. Ztotymi Lwami na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Byt to pierwszy w
historii tej imprezy przypadek, by gtdwng nagrode zdobyta animacja.

Wilczynski tworzy uniwersalng opowie$¢ o przemijaniu, w ktorg wplata watki autobiograficzne: relacji z
matka, wspomnien z dziecinstwa, wrastania w tkanke miasta. W Zabij to panuje swoisty bezczas,
pozwalajgcy wierzy¢, ze bliscy, ktorzy juz nie zyjg, wcigz sg wsrdd nas. Przypominajg nam o nich
konkretne gesty, dzwigki, dialogi. Dzieki temu — jak sugeruje autor — mozemy radzi¢ sobie z dopadajacg
nas samotnoscig. Animacja staje sie tu magicznym medium, pozwalajgcym Wilczynskiemu wskrzesic tych,
za ktorymi teskni i by mogt wypowiedzie¢ do nich z ekranu stowa i poruszy¢ sprawy, o ktorych nie zdgzyt
porozmawiac z nimi w rzeczywistosci.

Jedng z takich osdb, ktorg autor wspomina jest muzyk Tadeusz Nalepa. Jego kompozycje tworzg catg
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warstwe muzyczng filmu, ktéra poprzez swdj bluesowy charakter, wprowadza nastréj niespiesznosci i
melancholii. A gtos samego Nalepy wybrzmiewa z ekranu, dzieki archiwalnym, prywatnym nagraniom.
Zresztg Zabij to przywotuje gtosy wielu osodb bardzo waznych dla polskiej kultury, ktére juz nie zyly w
momencie premiery filmu: Ireny Kwiatkowskiej, Andrzeja Wajdy czy Gustawa Holoubka. One réwniez
pochodzg z archiwalnych nagran, ale styszane teraz w filmie Wilczyrnskiego naprawde pozwalajg uwierzy¢,
ze czas mozna oszukaé, ze mozna ozywi¢ pamie¢ o tych, ktérych nie ma, a ktérzy przeciez wcigz s3a.

Miejsce urodzenia (1992), rez. Pawet Lozinski
14.07 godz. 16.00

Jeden z najwazniejszych filméw dokumentalnych o polsko-zydowskiej przesztosci. Jego bohaterem jest
Henryk Grynberg, wybitny pisarz, ktéry w swojej tworczosci dokumentuje czastki tragicznej prawdy o
zydowskim losie. W filmie tozinskiego Grynberg powraca po latach do rodzinnej Radoszyny, w ktorej sie
urodzit, wychowywat i ukrywat w czasie wojny jeszcze jako dziecko. Teraz szuka $ladéw po swoim ojcu i
bracie, ktérzy zgineli wéwczas w niewyjasnionych okolicznosciach. Niektorzy dawni sgsiedzi przyjmujg go
z otwartymi rekami, inni — nieufnie. Grynberg szukajgc informaciji o losach swoich bliskich, bedzie musiat
zmierzy¢ sie nie tylko z traumatyczng prawdg o ich sSmierci, lecz réwniez — samemu te smieré niejako
zmaterializowac i potwierdzi¢, gdy wezmie w dtonie czaszke ojca.

Miejsce urodzenia dotyka bolesnej rany, jakg jest polska wina wobec Zydow w okresie Zagtady. Opowie$é
rozwija sie dwutorowo. Wedréwkom Grynberga miedzy wiejskimi gospodarstwami towarzyszy jego
opowies¢ z offu, przywotujgca wstrzgsajgce szczegdéty zachowane w pamieci zydowskiego dziecka, ktére
musiato sie ukrywac. Drugg warstwe stanowig wspotczesne rozmowy z mieszkancami wsi, ujawniajgce
stopniowo, kto stat za Smiercig ojca i brata Henryka Grynberga.

Stokrotki (Sedmikrasky, 1966), rez. Véra Chytilova
14.07 godz. 18.00

Surrealistyczna tragikomedia, uznawana za jedno z najwybitniejszych osiggnie¢ czechostowackiej Nowe;j
Fali. Tytutowe Stokrotki to dwie zbuntowane dziewczyny, ktére za nic majg przyjete konwenanse i tad
spoteczny. Uznaja, ze skoro Swiat jest zepsuty, nic nie stoi na przeszkodzie, by i one takie byly. Dla
rozrywki polujg na mezczyzn, uwodzg i wykorzystujg leciwych wielbicieli, zas z tymi mtodszymi prowadzg
odwazne flirty. Im bardziej stajg sie zdemoralizowane, tym mniejszg uwage zwracajg wsrod swego
otoczenia.
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Film, ktory w zatozeniu miat by¢ pastiszem mieszczanstwa i jego dekadenciji, stat sie wyrazng krytykg
przyjetego rygorystycznego porzadku spotecznego. Wyrazat takze sprzeciw wobec autorytaryzmu, przez
co spotkat sie ze stanowczg reakcjg wtadz komunistycznej Czechostowacji: wprawdzie nie zostat
zakazany, ale wycofano go z szerokiej dystrybucji, zas rezyserka otrzymata zakaz pracy na dziesie¢ lat.
W zachodniej Europie wzbudzit wielki entuzjazm wsrod krytyki i cho¢ w Stanach Zjednoczonych
poczatkowo zostat przyjety dosé chtodno, dzis uchodzi za arcydzieto.

Instytut Benjamenta (Institute Benjamenta,1995), rez. Stephen Quay, Timothy Quay, Weiser Quay

14.07 godz.20.00

Jakob rozpoczyna nauke w Instytucie Benjamenta, ksztatcgcym przysziych stuzgcych. Przestepujac jej
prég wkracza w dziwny, mroczny i surrealistyczny swiat, w ktérym jawa miesza sie ze snem. Nauka
obejmuje mechaniczne powtarzanie absurdalnych zachowan i gestow, majgce zmieni¢ uczniéw w zywe
automaty. Instytut prowadzony jest przez ekscentryczne rodzenstwo Lise i Johannesa Banjamentdw. Lisa,
poczatkowo chtodna i opanowana, pod wptywem obecnosci Jakoba z wolna zaczyna traci¢ rownowage.

Film jest petnometrazowym debiutem braci Quay, twércédw uznanych krotkometrazowych animacii
lalkowych. Aktorzy grajgcy w filmie oraz zachowanie postaci przywodzg na mysl| skojarzenia z lalkami z
poprzednich dziet Quayow. ,Instytut Benjamenta” zostat zrealizowany na podstawie powiesci ,Jakob von
Gunten” autorstwa szwajcarskiego pisarza Roberta Walsera. W mtodosci Walser pracowat jako lokaj oraz
ukonczyt w Berlinie kurs dla stuzgcych, co zapewne byto inspiracjg do opisania perypetii Jakoba oraz jego
spojrzenia na $wiat i czekajgcg go przysztosc.

Cennik

Bilety na wydarzenia w ramach przeglgdu mozna naby¢ w kasie Kina lluzjon (ul. Ludwika Narbutta 50A,
02-541 Warszawa) oraz na stronie internetowej www.iluzjon.fn.org.pl. Ceny wejscidwek sg nastepujace:

e Koncerty - 30 zt
e Bilety nafilm - 25 zt
e Ulgowe bilety na film (dla senioréw, ucznidw i studentéw) - 10 zt

Wszystkie wydarzenia edukacyjne oraz impreza we foyer majg charakter inkluzywny, a wstep jest
darmowy.

Autorzy opisow: Michat Piernkowski, Piotr Smiatowski, Mateusz Myszka
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