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Stowo od Organizatorow

Szanowni Paristwo!
Przed nami 9. edycja Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spoteczne;j!

Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej to jedyna tego rodzaju interdyscyplinarna
inicjatywa edukacyjna o zasiegu ogdlnopolskim, ktdrej celem jest popularyzacja wsrdd mtodziezy szkét
ponadpodstawowych wiedzy o filmie oraz nauk o komunikowaniu. Szczegélny nacisk potozony jest na
rozwijanie umiejetnosci sytuowania dziet z dorobku kultury polskiej w stosownych kontekstach.
Olimpiada w niemniejszym stopniu koncentruje sie na réznych aspektach komunikacji spotecznej,
gtéwnie w zakresie oddziatywania za pomoca jezyka i obrazu. W trakcie Olimpiady uczniowie beda
zdobywac i udoskonala¢ techniki tworzenia przekazu jezykowego i wizualnego oraz konstruowania
czytelnej narracji przekazu. Przygotowujac sie do zmagan konkursowych uczniowie znaczgco poszerzg
swojg wiedze z zakresu kinematografii polskiej i obcej.

W poprzedniej edycji olimpijskie wyzwanie podjeto blisko 500 uczestnikéw z ponad 150 szkét. To
kolejny rok, kiedy rosnie zainteresowanie naszym projektem. Determinacja mtodych ludzi jest dla nas
ogromnie inspirujgca i stanowi namacalny dowdd, ze warto postawic¢ na wiedze i nabywanie nowych
umiejetnosci.

Z kazdg edycjg poszerzamy oferte szkdt wyzszych, do ktdrych nasi laureaci i finalisci mogg otrzymac
indeksy z pominieciem postepowania rekrutacyjnego. Dla wielu z naszych laureatéw i finalistow to
wspaniate mozliwosci rozwoju na wybranej Sciezce zawodowe].

Lista partnerskich festiwali zacheca do praktycznego udziatu w zyciu Srodowisk filmowych, poszerzania
horyzontéw, realnych interakcji z innymi odbiorcami jak i twércami.

Z przyjemnoscig przestawiamy Panstwu Informator tegorocznej edycji. W niniejszej publikacji
zebraliSmy najwazniejsze informacje — harmonogram, opis rejestracji, kolejnych etapdéw, kryteria
oceny zadan oraz zakres tematyczny, filmografie i bibliografie. Szczegétowe zasady uczestnictwa
okresla Regulamin. Przygotowalismy takze Poradnik, gdzie znajdg Panstwo zagadnienia z zakresu
tematycznego, rady i wskazéwki, dzieki ktérym odkrywanie tajnikéw wiedzy filmowej i medialnej
stanie sie jeszcze tatwiejsze.

Serdecznie dziekujemy wszystkim zaangazowanym w Olimpiade. To projekt, ktéry realizujemy dla Was
i dzieki Wam!

Do zobaczenia i powodzenia!

Organizatorzy
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Komitet Gtowny

Agnieszka Wolak — przewodniczgca Komitetu Gtéwnego

prof. Wojciech Otto — Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

prof. UL, dr hab. Piotr Sitarski — Uniwersytet todzki

prof. SWPS, dr hab. Barbara Giza — Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
prof. UG, dr hab. Krzysztof Kornacki — Uniwersytet Gdanski

prof. dr hab. Marcin Adamczak — Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu
Anna Réwny — trenerka i metodyczka edukacji filmowej

dr hab. Justyna Hanna Budzik — Uniwersytet Slaski w Katowicach
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Hasto przewodnie

Kazda edycja Olimpiady skupiona jest wokét innego zagadnienia. Hasto przewodnie 9. edycji brzmi:
Wspétczesne przeobrazenia audiowizualnosci. Przez tematyczne meandry przeprowadzi Paistwa
prof. UL, dr hab. Piotr Sitarski.

Harmonogram

| Etap (etap szkolny)
12 listopada 2024 r., (wtorek, godz. 10:00) — test w szkole

Il Etap (etap okregowy)
03 stycznia 2024 r., (piatek, do godz. 12:00) — ostateczny termin dostarczenia Projektu
10 stycznia 2024 r., (pigtek, godz. 10:00) — test online

11l Etap (etap centralny w Warszawie)

21 marca 2025 r. (pigtek) — prace argumentacyjne, odpowiedzi ustne, losowanie gosci i godzin
rozméw

22 marca 2025 r. (sobota) — wywiady i ich redakcje

Regulamin

Olimpiada odbywa sie zgodnie z zasadami, ktdre zawiera Regulamin Olimpiady. Regulamin wraz z
zatgcznikami znajduje sie na stronie Organizatora: https://www.fina.gov.pl/edukacja/olimpiada-

wiedzy-o-filmie/
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https://www.fina.gov.pl/edukacja/olimpiada-wiedzy-o-filmie/
https://www.fina.gov.pl/edukacja/olimpiada-wiedzy-o-filmie/

Rejestracja

Rejestracja Komisji Szkolnych i Uczestnikdw prowadzona jest zgodnie z Regulaminem Olimpiady i
przebiega w nastepujgcy sposob:

1) Uczen, aby wzigé udziat w Olimpiadzie zgtasza sie do dyrektora swojej szkoty wraz z poprawnie
wypetnionym (tj. zgodnym ze stanem rzeczywistym) i podpisanym przez siebie albo opiekuna
prawnego zgtoszeniem uczestnictwa (zatgcznik 2/2a do Regulaminu);

2) Dyrektor szkoty powotuje Komisje Szkolng, w sktad ktérej wchodza 3 osoby — nauczyciele w tej
szkole, a jedng z nich jest nauczyciel informatyki. Dyrektor wyznacza Przewodniczacego Komisji
Szkolnej, ktory petni funkcje organizatora Etapu | Olimpiady;

3) Przewodniczagcy Komisji Szkolnej wypetnia internetowe formularze zgtoszeniowe na stronie
Olimpiady. Zakres danych osobowych ujetych w formularzu zgtoszeniowym obejmuje podanie
sktadu Komisji Szkolnej, jej Przewodniczgcego, zgtoszenie Uczestnikdw. Po zakonczeniu rejestracji
elektronicznej (w ciggu 24h) przewodniczacy otrzyma potwierdzenie zgtoszenia na adres mailowy
podany podczas rejestracji;

4) Przewodniczacy Komisji Szkolnej dopetniajgc formalnosci zobowigzany jest przestaé¢ zgodnie z
Harmonogramem do Komitetu Gtdwnego (warunek konieczny):

a) oryginaty zatgcznikéw 2/2a listem poleconym na adres: FINA, Olimpiada ul. Watbrzyska 3/5,
02-739 Warszawa;

b) skany zatgcznikéw 2/2a w formie osobnych plikow pdf (jeden uczestnik — jeden skan) w dniu
wystania oryginatéw pocztg, na adres: olimpiada@fina.gov.pl.

Kazdy prawidtowo zarejestrowany uczestnik (czyli zgodnie z Regulaminem i powyzszymi zasadami
rejestracji online oraz spetnieniu formalnosci), na 5 dni przed | etapem otrzyma indywidualny kod

uczestnika na adres mailowy Przewodniczgcego Komisji Szkolne;j.

Kod ten jest nadany jednorazowo i pozostaje niezmienny w trakcie wszystkich Etapow danej edycji
Olimpiady. Kody uzywane bedg takze w tabeli wynikoéw po | i Il Etapie Olimpiady zamiast imion i
nazwisk Uczestnikow.

W przypadku uczestnikow biorgcych kolejny raz udziat w Olimpiadzie — obowigzuje kod z rejestracji w
aktualnej edycji.

Uczestnik ma obowigzek regulaminowego postugiwania sie kodem uczestnika zamiast imienia i
nazwiska podczas catej edycji.
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mailto:olimpiada@fina.gov.pl

Zakres tematyczny

Gtowne obszary tematyczne:

Przeksztatcenia filmu pod wptywem zmian technicznych (przejscie od rejestracji analogowej do
obrazu cyfrowego)

Przeksztatcenia telewizji pod wptywem zmian technicznych (od paleotelewizji do telewizji
internetowej i streamingu)

Wptyw przemian na rodzaje i gatunki filmowe i telewizyjne (film dokumentalny, animacja filmowa,
seriale telewizyjne i strumieniowane)

Wptyw przemian na styl przekazéw audiowizualnych i ich percepcje

Internet i dziennikarstwo: nowe formy dziennikarskie

Konwergencja mediow i udziat fanow

Systemy rozrywkowe i narracje transmedialne

Zagadnienia obowigzujgce na | etapie:

Ontologia tradycyjnego obrazu filmowego (lektury 3 i 10)

Media analogowe i media cyfrowe, przetom cyfrowy (lektury 4 i 12)

Przemiany sposobdw ogladania filméw: kina jednosalowe, multipleksy, telewizja, ekrany
przenosne (lektury 1, 7)

Nowe formy telewizji (lektury 5, 6 i 15)

Dziennikarstwo w Swiecie nowych medidéw, nowe gatunki dziennikarskie (lektury 2, 9)
Systemy rozrywkowe i konwergencja mediow (lektury 8 i 14)

Fandom i partycypacja odbiorcéw kultury (lektury 11i13)

Zagadnienia obowigzujgce tylko na etapach Il lll:

Lista zawiera ogdlny zakres tematyczny. Ostateczna wersja obejmujgca szczegétowe zagadnienia do
odpowiedzi ustnych bedzie publikowana maksymalnie na 14 dni przed datg tej czesci lll etapu.

Ekran i zagadnienia percepcji ekranowej
Nowe formy filmu dokumentalnego
Serial internetowy

Opowiesc¢ transmedialna

Filmy interaktywne

Efekty specjalne i CGlI

Nowe formy i techniki animacji filmowej
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Filmografia

Ponizej znajduje sie obowigzujgcy wykaz filméw, ktdre pomoga ukierunkowac Uczestnikow i utatwié
im przygotowania do Olimpiady.

Organizator zastrzega sobie prawo przygotowania zadan dotyczgcych utworéw wykraczajgcych poza
obowigzujgca bibliografie i filmografie. Punktacji podlegajg nie tylko te dzieta, ktdre zostaty wskazane
w spisie.

Etap |

e Alicja w Krainie Czaréw (Tim Burton, 2010)

e Ciekawy przypadek Benjamina Buttona (David Fincher, 2008) oraz Behind the Scenes do tego
filmu: https://www.youtube.com/watch?v=qYss9eR7ewc

e Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore, 1988)

e Forrest Gump (Robert Zemeckis, 1994)

e Historia kina w Popielawach (Jan Jakub Kolski, 1998)

e Na czym polega proces rekonstrukcji cyfrowej?
(https://www.youtube.com/watch?v=TdIYIPJAjLM) i Polskie filmy wiecznie mtode -
rekonstrukcja cyfrowa od kuchni (https://vimeo.com/92614276)

o Obywatel Kane (Orson Welles, 1941)

e Purpurowa réza z Kairu (Woody Allen, 1985)

e Sala samobdjcéw. Hejter (Jan Komasa, 2020)

e Searching (Aneesh Chaganty, 2018)

e Sweat, (Magnus von Horn, 2020)

o Timecode (Mike Figgis, 2000)

e Tron (Steven Lisberger, 1982)

e Tron: Dziedzictwo (Joseph Kosinski, 2010)

e Truman Show (Peter Weir, 1988)

e Ucieczka z kina ,,Wolnos$¢” (Wojciech Marczewski, 1990)

e WiedZmin, sezon 1 (serial Netfliksa)

e Ztodzieje rowerdw (Vittorio De Sica, 1948)

e Zycie Pi (Ang Lee, 2012)

e Zycie $wiadome (Richard Linklater, 2001)
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Etap I1i Il

Na Il lll Etapie obowigzujaca filmografia z | Etapu jest rozszerzona o ponizsze pozycje:

e Black Mirror: Bandersnatch (David Slade, 2018)

e Chtopi (DK Welchman i Hugh Welchman, 2023)

e Co robimy w ukryciu (Jemaine Clement i Taika Waititi, 2014)

e (Czarodziejska gora (Anca Damian, 2015)

e Dokument (Marcin Podolec, 2015)

e Jonasz z 2b (Mateusz Olszewski, 2020)
https://www.youtube.com/watch?v=LyZj1lAY1 c&list=PLVdrvbY9AVQgxWLFbR5k7RDkp3ZGlI
9Ez7

e  Karski i wtadcy ludzkosci, (Stawomir Griinberg, 2015)

e  Matrix (Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1999)

e Matrix Reaktywacja (Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 2003)

e  Matrix Rewolucje (Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 2003)

e Moje 89 pokolenie (Pawet J6zwiak-Rodan, 2014)

e Powstanie warszawskie, (Jan Komasa, 2014)

e Przez ciemne zwierciadto (Richard Linklater, 2006).

e Scott Pilgrim kontra swiat (Edgar Wright, 2010)

e W domu (serial HBO)

e We Have One Heart (Katarzyna Warzecha, 2020)

e Zabij to i wyjedz z tego miasta (Mariusz Wilczynski, 2020)

e Film interaktywny Szkota, Swiat - Vnlab, prod. Szkota Filmowa w todzi,

https://theschool.vnlab.org/
Takiego pieknego syna urodzitam (Marcin Koszatka, 1999)

Bibliografia

Ponizej prezentujemy wykaz obowigzujacej literatury, ktéra utatwi przygotowanie sie do Olimpiady
oraz pomoze ukierunkowaé Uczestnikdw.

Organizator zastrzega sobie prawo przygotowania zadan dotyczacych utworéw wykraczajgcych poza
obowigzujgca bibliografie i filmografie. Punktacji podlegajg nie tylko te dzieta, ktdre zostaty wskazane
w spisie.

Etap |

1. Adamczak Marcin, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, rozdziat
,>>Z DKF do multipleksu<<: przemiany praktyk odbiorczych i doswiadczen widza kinowego”,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010.
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https://theschool.vnlab.org/

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Bauer Zbigniew, Dziennikarstwo i nowe media, w: Wiestaw Godzic (red.), Media audiowizualne.
Podrecznik akademicki, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Wydawnictwo Academica,
Warszawa 2010.

Bazin André, Ontologia obrazu fotograficznego, w: idem, Film i rzeczywistos¢, tt. B. Michatek,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963.

Chmielecki Konrad, Estetyka mise-en-scéne kontra estetyka mise-en-page, albo o dwdch
estetykach obrazu elektronicznego, ,Kwartalnik Filmowy” 2006, nr 54-55.

Feuer Jane, HBO i pojecie telewizji jakoSciowej, tt. zbiorowe, w: Tomasz Bielak, Mirostaw Filiciak,
Grzegorz Ptaszek (red.), Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2011.

Filiciak Mirostaw, Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier komputerowych i internetu,
rozdziat ,Telewizja >>po telewizji<<”, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk 2013.
Friedberg Anne, Wirtualne okna, tt. £. Knap, w: Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, tukasz
Zaremba (red.), Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybér tekstéw, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.

Jenkins Henry, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych medidw, tt. M. Bernatowicz i
M. Filiciak, rozdziat ,>>Adoracja przy ottarzu konwergencji<<: nowy paradygmat myslenia o
przemianie mediow”, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

Keen Andrew, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, tt. M. Bernatowicz i K. Topolska-
Gharini, rozdziat 2 ,Szlachetny amator”, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2007.

Kracauer Siegrfied, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, tt. W. Wertenstein,
rozdziat 2 (,,Pojecia podstawowe”) i rozdziat 4 (,,Naturalne preferencje”), Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975.

Lisowska-Magdziarz Matgorzata, Fandom dla poczatkujgcych, czes¢ I. Spotecznosé i wiedza,
rozdziaty: ,Faniiich model uzytkowania mediéw”, ,,Fandom afirmatywny, transformacyjny,
twérczy”, Instytut Dziennikarstwa, Mediow i Komunikacji Spotecznej, Krakéow 2017, takze:
https://media.uj.edu.pl/documents/1384650/134373778/Lisowska-Magdziarz+M.+-
+Fandom-+dla+poczatkuj%C4%85cych.pdf/.

Manovich Lev, Jezyk nowych mediéw, tt. P. Cypryanski, rozdziat ,,Czym sg nowe media” (str. 79-
135), Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

Siuda Piotr, Fani jako specyficzna subkultura konsumpcji. Pomiedzy fanatyczng konsumpcja a
oporem przeciwko konsumeryzmowi, w: Wojciech Muszynski (red.) , Czas ukoi nas?”. Jakos¢
zycia i czas wolny we wspétczesnym spoteczenstwie, Wydawnictwo Adam Marszatek, Toruni
2008, takze: https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/160cf78e-e1a5-4949-98c2-
47b2807e94ea/content.

Wataszewski Zbigniew, WiedZmin: pierwszy polski supersystem rozrywkowy, w: Andrzej Werner,
Tomasz Zukowski (red.), Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku ‘89, Stowarzyszenie
Pro Cultura Litteraria, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013, dostepne takze:
https://rcin.org.pl/Content/67531/WA248 87581 11-83575_obraz-lit-w-kom_o.pdf.

Wiodek Patrycja, Netflix: The Future Is Now?, , Kwartalnik Filmowy” 2023, nr 124.
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Etap I1i Il

Na Il lll Etapie obowigzujgca bibliografia z | Etapu jest rozszerzona o ponizsze pozycje:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Baldzinski Tomasz, Dtuzniewska-Urban Dorota (red. naukowa Brygida Pawtowska-Jadrzyk,
Mateusz Werner), Mockumentary. Préba okreslenia istoty zjawiska, rozdziaty ,,Ku definicji kina
mockumentary”, ,Historia kina ,,mockumentary”, ,, Wyznaczniki nurtu i typowe dla niego $rodki
formalne”, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2017.

Bucknall-Hotynska Justyna, Trudna sprawa z docu-soap, czyli patologia zycia codziennego,
,Kultura Popularna” 2013, nr 1 (35).

Catek Agnieszka, Opowies$¢ transmedialna. Teoria. Uzytkowanie. Badania, rozdziat ,,Opowiadanie
i opowies¢ transmedialna” (str. 11-67), Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Wydawnictwo ToC, Krakéw — Nowy Targ 2019, takze:
https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/1d731526-1b4f-4c1b-ae08-
9a80255867ec/content.

Cubitt Sean, Techniki cyfrowe i filmowe efekty specjalne, tf. B. Pierzchata, ,Kwartalnik Filmowy”
2001, nr 35-36.

Czyzewski Stefan, Trzeci ruch w filmie? Uwagi o transformacji formatéw, ,Film & TV Kamera”
2002, nr 2. Dostepne takze na: http://edukacjafilmowa.pl/trzeci-ruch-w-filmie-uwagi-o-
transformacji-formatow/.

Galanciak Sylwia, Rzeczywistosé vs, komputer. Efekty cyfrowe a filmowa ontologia, ,Kwartalnik
Filmowy” 2006, nr 54-55.

Jenkins Henry, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych medidw, tt. M. Bernatowicz i
M. Filiciak, rozdziat ,,W poszukiwaniu papierowego jednorozca: Matrix i opowiadanie
transmedialne”, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

Ogonowska Agnieszka, <<Mock documentary>> i <<faction genre>>: wyzwanie dla kina
dokumentalnego i paratekstualne gry z widzem, w: Andrzej Gwdézdz (red.), Kino po kinie, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2010.

Powierska Agnieszka, Dokument, We Have One Heart, Papa. Zagubieni ojcowie, dokument,
animacja i autobiografia, ,Kwartalnik Filmowy 2020, nr 112.

Sitarski Piotr, Typy odbioru utworéw audiowizualnych (https://edukacjafilmowa.pl/wp-
content/uploads/2017/04/Piotr-Sitarski.pdf).

Sotodki Pawet, Polski dokumentalizm interaktywny — od web-docs po docu-games, w: Marta
Giec i Artur Majer (red.), Film polski wspétczesnie: od gtéwnego nurtu do eksperymentu,
Wydawnictwo PWSFTviT, tddz 2021.

Sotodki Pawet, Serial internetowy — notatki o zjawisku, ,,Panoptikum” 2018, nr 20.

Wells Paul, Animacja, tt. A. Garbinski, rozdziat “Animacja cyfrowa”, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2009.

Zwiefka Agnieszka, Gdzie jest Autor? Kilka stéw o interaktywnych filmach dokumentalnych,
,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2017, nr. 3, takze:
https://pleograf.pl/index.php/z-warsztatu-gdzie-jest-autor-kilka-slow-o-interaktywnych-filmach-
dokumentalnych/
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Program Olimpiady

Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej odbywa sie zgodnie w Regulaminem i sktada sie z

trzech etapow:

. Suma

Etap Uczestnicy ,
punktow
szkolny wszyscy prawidtowo zgtoszeni uczniowie 0-80 pkt
okregowy 110* 0-174 pkt
centralny 25* 0-88 pkt

*Szczegotowy opis w Regulaminie.

| etap

| Etap odbywa sie we wszystkich prawidtowo zgtoszonych szkotach. Uczestnicy w ciggu 50 minut na
platformie egzaminacyjnej rozwigzujg test sktadajgcy sie z 2 czesci, z ktérych w sumie mozna zdoby¢
80 punktow:

B . . . B Punktacja za Punktacja
Test pytan zamknietych jednokrotnego wyboru | Liczba pytan T,
odpowiedz taczna
standardowy poziom

Czeéé A (30 min) v P 40 0lub 1 pkt 0-40 pkt

trudnosci
zwiekszony poziom

Czeéé B (20 min) qrszony po 20 0 lub 2 pkt 0-40 pkt

trudnosci

Do Il etapu przechodzi 110 Uczestnikdw z najlepszymi wynikami uzyskanymi w | etapie.

Il etap

Etap okregowy otwiera konkurencja polegajgca na przygotowaniu Autorskiej Pracy Projektowe;.
Kolejnym zadaniem jest test sktadajacy sie z 2 czesci: testu 40 pytan zamknietych jednokrotnego
wyboru (po max. 1 pkt) oraz 2 pytan otwartych — analizie i interpretacji plakatu filmowego i analizie i
interpretacji sceny z filmu. Udzielajgc odpowiedzi na pytania otwarte Uczestnicy analizujg i interpretujg
jeden sposrod dwdch plakatow i jedng sposrdd dwdch scen.

tacznie mozna zdoby¢ 174 punkty. Do lll Etapu przechodzi 25 Uczestnikdow z najwyzszymi wynikami
ostatecznymi uzyskanymi w Il Etapie.

Autorska praca projektowa (max. 75 pkt)
Pierwszym zadaniem Il etapu jest samodzielny, przygotowywany zdalnie projekt, ktérego forma i temat

powigzane s3g z hastem przewodnim edycji. W 2024 roku jest nim 8-10 minutowy podcast na temat
LInfluencer: autorytet czy manipulator? Strategie dziatania internetowych celebrytéw oraz sposdb ich

portretowania przez kino i serial”. Podcast ma zawiera¢ dodatkowe materiaty graficzne (np. kadry z
filmow), tekstowe (konspekt wg podanego przez Organizatora wzoru) oraz dzwiekowe (np. krétkie
wstawki z dialogami z filmu/filméw). Prace musza spetnia¢ warunki Regulaminu oraz Informatora

Projektowego. Wiasciwe przestanie Projektu warunkuje dalszy udziat w Olimpiadzie.
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Kryteria oceny analizy i interpretacji plakatu (max. 21 pkt)

ANALIZA

Plastyczne srodki wyrazu
artystycznego w obrebie danego
kryterium (punktacja taczna)

Zastosowane srodki wyrazu
artystycznego na plakacie

Funkcje zastosowanych srodkéw
wyrazu artystycznego

kompozycja (0-2 pkt)

1 pkt za nazwanie kompozycji

1 pkt za nazwanie jej funkcji

kolorystyka (0-2 pkt)

1 pkt za nazwanie kolorystyki

1 pkt za wskazanie jej funkcji

obiekty/postacie/abstrakcyjne
ksztatty (0-2 pkt)

1 pkt za wskazanie
dominujacych obiektéw/postaci/
abstrakcyjnych ksztattéw

1 pkt za okreslenie funkcji
wskazanych obiektéw/postaci
/abstrakcyjnych ksztattow

liternictwo (0-2 pkt)

1 pkt za nazwanie liternictwa

1 pkt za wskazanie funkcji
liternictwa

Inne srodki wyrazu artystycznego

Zastosowane srodki wyrazu
artystycznego na plakacie

Funkcje zastosowanych srodkéw
wyrazu

symbole/metafory/alegorie (0-2
pkt)

1 pkt za wskazanie przynajmniej
jednego symbolu/metafory/
alegorii

1 pkt za nazwanie funkcji
przywotanego srodka

aluzje i nawigzania kulturowe (0-2 pkt)

INTERPRETACJA

Sformutuj hipoteze interpretacyjng plakatu, uzasadnij ja dwoma argumentami i je uzasadnij (0-7 pkt)
Szczegdtowe zasady przyznawania punktdw za interpretacje:

0-1 pkt — sformutowanie hipotezy interpretacyjnej,
0-4 pkt — sformutowanie dwdch argumentdéw odwotujacych sie do sformutowanej hipotezy wraz z ich
uzasadnieniem (po 1 pkt za kazdy argument oraz po 1 pkt za uzasadnienie kazdego z argumentow).
Uwaga: nalezy przyznaé punkty czgstkowe takze za podanie argumentu bez uzasadnienia

0-2 pkt — poprawnos¢ jezykowa.

2 dodatkowe pkt — znajomos$¢ dzieta spoza filmografii obowigzujgcej w 9. edycji Olimpiady

SUMA PUNKTOW (0-21 pkt)

Interpretacja powinna by¢ opisowa. Nie zostang ocenione prace w formie tabeli lub zapisu w

punktach.

Kryteria oceny analizy i interpretacji sceny filmowej (max. 38 pkt)
A. (0-6 pkt) Koncepcja interpretacyjna jest pomystem na odczytanie fragmentu filmu w kontekscie

catego utworu, moze by¢ wyrazona np. w postaci tezy lub hipotezy interpretacyjnej lub moze wynikaé
z catosciowej wymowy pracy. Ocenia sie jg ze wzgledu na to, czy koncepcja interpretacyjna znajduje
potwierdzenie w materiale zawartym w utworze i czy jest spdjna (tzn. obejmuje i taczy w catosé

odszukane przez piszagcego sensy utworu). Ocenie podlega, czy uczestnik dociera do senséw

niedostownych interpretowanego utworu, czy czyta go jedynie na poziomie dostownym. Koncepcja
jest niespdjna, gdy jest fragmentaryczna, gdy zawiera luzno powigzane, niepowigzane lub wzajemnie
wykluczajace sie odczytania sensu utworu. Brak koncepcji to brak sladéw poszukiwania sensu utworu,
praca nie jest analiza i interpretacjg, lecz np. streszczeniem.
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Jesli w kryterium A uczestnik otrzyma 0 pkt, wtedy 0 pkt otrzymuje takze w pozostatych kryteriach.
B. (facznie 0-15 pkt; cz. 1: 0-8 pkt) Uzasadnienie tezy/hipotezy interpretacyjnej jest oceniane ze
wzgledu na to, czy jest trafne i czy jest pogtebione. Uzasadnienie trafne zawiera wytgcznie powigzane
z utworem argumenty za odczytaniem sensu dzieta. Argumenty musza wynika¢ ze
sfunkcjonalizowanej analizy, to znaczy wywodzi¢ sie z formy i tresci tekstu.

(cz. 2: 0-7 pkt) Uczestnik wykazuje sie wiedzg funkcjonalng z zakresu filmowych srodkéw wyrazu
(wskazuje i nazywa filmowe srodki wyrazu oraz okresla ich funkcje w analizowanym fragmencie filmu).
Uzasadnienie jest cze$ciowo trafne, jesli w pracy zostat sformutowany przynajmniej jeden argument
powigzany z utworem i wynikajgcy ze sfunkcjonalizowanej analizy. Uzasadnienie jest pogtebione, jesli
znajduje potwierdzenie nie tylko w analizowanym fragmencie i catym filmie, ale takze w kontekstach,
np. historycznym, literackim, filozoficznym, kulturowym (np. twdrczo$¢ Andrzeja Wajdy, polska szkota
filmowa, nurty filozoficzne, koncepcje etyczne itp.). Uczestnik powinien choé czeSciowo rozwingc
przywotany kontekst, aby uzasadni¢ jego pojawienie sie w wypowiedzi. Uzasadnienie jest
niepogtebione, gdy uczestnik koncentruje sie tylko na analizowanym fragmencie i nie przywotuje
kontekstéw. Zarowno liczba, jak i jakos¢ argumentéw ma wptyw na ocene pracy.

C. (0-4 pkt) Poprawnos$¢ rzeczowg ocenia sie na podstawie liczby btedéw rzeczowych. Za btfad
rzeczowy uznaje sie np.: brak znajomosci lub/i zrozumienia istoty faktéw, wydarzen, zjawisk oraz
zwigzkow i zaleznosci miedzy nimi; niewtfasciwe uzycie pojeé, okreslen, terminéw, nazwisk i nazw;
znieksztatcenie cytatow itd.

D. (0-3 pkt) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu na funkcjonalno$¢ segmentacji i uporzagdkowanie
wywodu. Istotne jest, czy tekst ma przemyslang strukture. Nalezy tez wzigé pod uwage, czy w tekscie
zostaty wyodrebnione — jezykowo i graficznie — czesci pracy oraz akapity niezbedne dla jasnego
przedstawienia koncepcji interpretacyjnej i uzasadniajgcych jg argumentéw, a takze czy wyodrebnione
czesci i akapity sg logicznie oraz konsekwentnie uporzadkowane.

E. (0-3 pkt) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu na stosownosé. Styl uznaje sie za stosowny, jesli dobor
srodkow jezykowych jest celowy i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej i koncepcji interpretacyjne;.
F. (0-4 pkt) Poprawnos¢ jezykowa i poprawnos¢ zapisu. Poprawnosc¢ jezykowa oceniana jest ze
wzgledu na liczbe i wage bteddéw jezykowych (bez podziatu na kategorie). Poprawnosc¢ zapisu ocenia
sie ze wzgledu na liczbe i wage btedédw ortograficznych i interpunkcyjnych, wedle ustalen
opracowanych przez Rade Jezyka Polskiego:

0-3 btedy — 4 punkty,

4—6 bteddéw — 3 punkty,

7-9 btedéw — 2 punkty,

10-12 btedéw — 1 punkt,

13 i wiecej btedédw — 0 punktow.

G. (3 dodatkowe pkt) Znajomos¢ dzieta spoza obowigzkowego kanonu

Jesli praca jest krotsza niz zaktadana liczba stéw (200), punkty przyznawane bed3 tylko w kryteriach
A, B, C. Praca powinna mie¢ min. 200 stow.
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Ill etap

W etapie centralnym finalisci piszg prace argumentacyjne, odpowiadajg przed komisjg na dwa pytania

oraz przeprowadzajg wywiad z wylosowanym gosciem specjalnym, ktdry nastepnie redagujg pod
katem publikaciji.

Punkty ze wszystkich zadan Ill Etapu sg sumowane. tacznie mozna zdoby¢ 88 punktéw.

Prace argumentacyjne — kryteria oceny (max. 33 pkt)
Temat pracy jest powigzany z hastem przewodnim, ale jego petne polecenie finalisci poznajg po
zalogowaniu sie na platforme egzaminacyjng, na prace majg 120 minut.

A. (0-3 pkt) Sformutowanie stanowiska. Uczestnik wprowadza w problematyke, ktérej dotyczy temat
oraz formutuje swoje stanowisko, odnoszgc sie do wszystkich elementéw tematu zadania. Stanowisko
moze by¢ sformutowane w postaci tezy lub hipotezy. Sformutowane stanowisko pokazuje, ze autor
rozumie problem poruszony w temacie.

Uwagal! Jesli w kryterium A Uczestnik otrzyma 0 pkt, wéwczas 0 pkt otrzymuje takze w pozostatych
kryteriach.

B. (0-15 pkt) Uzasadnienie stanowiska ocenia sie, biorgc pod uwage jego trafnosc¢ i wnikliwosc. Przez
trafnos¢ i wnikliwo$¢ argumentacji rozumie sie dobranie odpowiednich do wyrazonego sadu
argumentow (przynajmniej trzech) i przyktadéw stuzgcych do udowodnienia punktu widzenia autora,
wiasciwe ich zhierarchizowanie ze wzgledu na site oddziatywania. Przytaczajac adekwatne przykfady,
uczestnik powinien sie wykaza¢ funkcjonalng wiedzg z zakresu filmu lub/i komunikacji spotecznej —
odpowiednio do tematu zadania.

C. (0-3 pkt) Poprawnosc rzeczowa ocenia sie na podstawie liczby btedéw rzeczowych. Za btad
rzeczowy uznaje sie np.: brak znajomosci lub/i zrozumienia istoty faktow, wydarzen, zjawisk oraz
zwigzkow i zaleznosci miedzy nimi; niewtasciwe uzycie pojeé, okreslen, terminéw, nazwisk i nazw;
znieksztatcenie cytatow itd.

D. (0-3 pkt) Erudycja i oryginalnos¢ interpretacji — ocena préby wydobycia swobody mysli
eseistycznej, btyskotliwosci skojarzen, przywotanie tekstu spoza filmografii lub bibliografii.

E. (0-2 pkt) Kompozycja oceniana jest ze wzgledu na funkcjonalno$¢ segmentacji i logiczne
uporzadkowanie tekstu. Przy ocenie brane jest pod uwage, czy w tekscie zostaty wyodrebnione
(jezykowo i graficznie) czesci pracy oraz akapity niezbedne dla jasnego sformutowania stanowiska i
uzasadniajgcych je argumentéw, a takze czy wyodrebnione czesci i akapity sg logicznie i konsekwentnie
uporzadkowane (bez luk i zbednych powtdrzen) oraz czy rozwazania zostaty podsumowane.
Kompozycja jest funkcjonalna, jesli podziat tekstu na segmenty (czesci) i ich porzadek (uktad) sg scisle
powigzane z porzadkiem tresci i realizowanymi w tekscie funkcjami retorycznymi.

F. (0-2 pkt) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu na stosownosc. Styl uznaje sie za stosowny, jesli dobor
Srodkéw jezykowych jest celowy i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej oraz wtasciwy dla wypowiedzi
argumentacyjnej (zastosowanie Srodkow retorycznych).

G. (0-3 pkt) Poprawnos¢ jezykowa oceniana jest ze wzgledu na liczbe i wage bteddw jezykowych (bez
podziatu na kategorie). Liczba btedéw szacowana jest odpowiednio do dtugosci tekstu.
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H. (0-2 pkt) Poprawnos¢ zapisu ocenia sie ze wzgledu na liczbe btedéw ortograficznych i
interpunkcyjnych (szacowang odpowiednio do objetosci tekstu) oraz ich wage (btedy razace i
nierazgce). Za btad razacy uznaje sie btad, ktéry polega na naruszeniu reguty ortograficznej lub
interpunkcyjne;j.

W przypadku prac liczacych mniej niz 250 stéw, punkty przyznawane s3a tylko w kryteriach A, B, C.

Odpowiedzi ustne — kryteria oceny (max. 28 pkt)

Uczestnik losuje zestaw dwéch pytan i odpowiada na nie przed Komisjg. Pytania nie bedg wczesniej
publikowane. Jedno pytanie dotyczy¢ bedzie filmu, drugie wiedzy o mediach i komunikacji spoteczne;.
Odpowiedz poprzedzona zostanie czasem na przygotowanie trwajgcym 25 minut. Czas trwania catosci
odpowiedzi nie moze przekroczy¢ 15 minut. W trakcie trwania tej konkurencji Komisja moze zadawac
pytania pomocnicze zwigzane z tematem. Komisja przyznaje punkty wg ponizszych kryteriow:

Kryteria oceny Punktacja

Pytanie z zakresu filmu:

Ocena merytoryczna wypowiedzi

Wypowiedz pogtebiona — omawiajgca wszystkie elementy polecenia, wywadd potaczony
mysla przewodnia. 0-9 pkt
Wypowiedz powierzchowna — pobiezne omdwienie wszystkich elementéw polecenia lub
jego czesci.

Wypowiedz nie na temat (0 punktow).

Spdjnosc i kompozycja wypowiedzi
Argumentacja wedtug zasad logiki i retoryki, segmentacja wypowiedzi — 0-5 pkt
np. teza/hipoteza, argumentowanie, hierarchia elementéw, wnioskowanie.

Pytanie z zakresu komunikacji spotecznej:

Ocena merytoryczna wypowiedzi

Wypowiedz pogtebiona — omawiajgca wszystkie elementy polecenia, wywadd potaczony
myslg przewodnia. 0-9 pkt
Wypowiedz powierzchowna — pobiezne omdwienie wszystkich elementéw polecenia lub
jego czesci.

Wypowiedz nie na temat (0 punktow).

Spéjnosc i kompozycja wypowiedzi
Argumentacja wedtug zasad logiki i retoryki, segmentacja wypowiedzi — 0-5 pkt
np. teza/hipoteza, argumentowanie, hierarchia elementéw, wnioskowanie.

SUMA PUNKTOW 0-28 pkt
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Wywiady i ich redakcje — kryteria oceny (max. 27 pkt)

Wywiady poprzedzajg warsztaty dziennikarskie. Finalisci poznajg nazwiska gosci wywiadéw na okoto
dwa tygodnie przed Ill etapem. Tuz przed datg konkurencji Uczestnik losuje goscia specjalnego oraz
godzine rozmowy. Finalisci moga korzystaé z przygotowanych przez siebie notatek. Prace uczestnikéw
sg punktowane zgodnie z ponizszymi kryteriami:

A. (0-10 pkt) Ocena wywiadu w formie nagrania ,na zywo” rozmowy, ktora odbyta sie miedzy
uczestnikami a zaproszonymi gosémi. Uwzglednia ona: przygotowanie do przeprowadzanego wywiadu
(jasny cel i koncepcja tematyczna wywiadu, cytowanie wczesniejszych wypowiedzi goscia lub tekstow
napisanych na temat jego twdrczosci, szczegdlnie ksigzek i artykutéw w prasie), sposéb formutowania
pytan (niezbyt dtugie, konkretne, otwarte itp.), umiejetno$¢ aktywnego stuchania goscia i reagowania
podczas rozmowy tak, aby utrzymaé zamierzony kierunek tematyczny wywiadu lub wykorzystaé
ciekawe kierunki zasugerowane przez goscia, odpowiednie gospodarowanie czasem rozmowy.

B. (0-7 pkt) Ocena spisanego wywiadu uwzglednia: ocene umiejetnosci opracowania wywiadu
»na zywo” w formie tekstu pisanego; unikanie przepisywania ,,stowo w stowo”, umiejetnos¢ celnego
parafrazowania wypowiedzi goscia, oddania charakteru rozmoéwcy i atmosfery rozmowy, umiejetnosé
redagowania tekstu wywiadu (np. dodania pytania, ktére w rozmowie nie padto, ale rozbija zbyt dtuga
wypowiedz itp.), ocene tekstu wywiadu jako autonomicznej formy dziennikarskiej (z wtasciwymi jej
cechami gatunkowymi oraz strukturg wewnetrzng itp.).

C. (0-2 pkt) Poprawnos$¢ rzeczowg ocenia sie na podstawie liczby btedéw rzeczowych. Za btfad
rzeczowy uznaje sie np.: brak znajomosci lub/i zrozumienia istoty faktéw, wydarzen, zjawisk oraz
zwigzkow i zaleznosci miedzy nimi; niewtfasciwe uzycie poje¢, okreslen, termindéw, nazwisk i nazw;
znieksztatcenie cytatow itd.

D. (0-3 pkt) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu na funkcjonalno$¢ segmentacji i uporzgdkowanie
wywodu. Istotne jest, czy tekst ma przemyslang strukture. Ocenie podlega: wyodrebnienie krotkiego
i funkcjonalnego tytutu, wyodrebnienie funkcjonalnego leadu wskazujgcego na cel i temat wywiadu,
graficzne oraz konsekwentne i poprawne edytorsko wyodrebnienie pytan i odpowiedzi.

E. (0-1 pkt) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu na stosownos¢. Styl uznaje sie za stosowny, jesli doboér
Srodkow jezykowych jest celowy i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej.

F. (0-4 pkt) Poprawnosc jezykowa i zapisu. Poprawnos¢ zapisu ocenia sie ze wzgledu na liczbe btedéw
jezykowych (bez podziatu na kategorie), ortograficznych i interpunkcyjnych (szacowang odpowiednio
do objetosci tekstu) oraz ich wage (btedy razace i nierazgce). Za btad razacy uznaje sie btad, ktory
polega na naruszeniu reguty gramatycznej, ortograficznej lub interpunkcyjnej.

W przypadku prac liczacych mniej niz 2400 znakédw ze spacjami, punkty przyznawane s3 tylko
w kryteriach A, B, C.
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Laureaci i Finalisci

Tytut Laureata otrzymuje 12 Uczestnikéw Il Etapu, ktérzy w klasyfikacji wynikow ostatecznych uzyskali
najwiecej punktéw, pozostali uczestnicy Il Etapu otrzymujg tytut Finalisty.

Kazdy z uczestnikow Il etapu otrzymuje Zaswiadczenie o uzyskanym tytule, ktére zostanie przestane
na adres szkoty wskazanej w Zgtoszeniu do Olimpiady.

Szkoty partnerskie

Prezentujemy wykaz uczelni, ktére w roku akademickim 2025/2026 zadeklarowaty mozliwosc¢
zwolnienia laureatéw, a w niektérych przypadkach takze finalistéw 9. edycji Olimpiady Wiedzy o Filmie
i Komunikacji Spotecznej z postepowania rekrutacyjnego na studia | stopnia na wybrane kierunki.

Warszawska Szkota Filmowa — 1 laureat (I miejsce)

Nagroda specjalna w postaci ufundowania zgodnie z Regulaminem Nagrody pierwszego roku nauki w
WSF na dowolnej specjalnosci na jednym sposrdod wskazanych kierunkéw:

-Film i Multimedia (Rezyseria, Realizacja Obrazu Filmowego, Montaz, Fotografia, Filmoznawstwo
Praktyczne, Organizacja Produkcji Filmowej i Telewizyjnej, Tworzenie Gier Wideo, Kreacja Dzwieku)
-Aktorstwo Nowych Medidw

Rekrutacja odbywa sie na zasadach okreslonych przez WSF w Regulaminie Nagrody. W przypadku
wyboru specjalnosci, na ktérg obowigzuje egzamin/rozmowa rekrutacyjna, Laureat zobligowany jest

do zdania egzaminu wstepnego w obowigzujgcym terminie egzamindw.

Kierunki, na ktére obowigzuje rekrutacja wewnetrzna:

Organizator Olimpiady przeprowadzi wewnetrzng rekrutacje na te miejsca na | rok akademicki
rozpoczynajacy sie w tym samym roku kalendarzowym, w ktérym opublikowane sg wyniki ostateczne
Il etapu. Zasady przyjmowania znajdujg sie w Regulaminie Olimpiady.

Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w todzi — laureaci (2)
Wydziat Organizacji Sztuki Filmowej

Nagroda w postaci zwolnienia z | etapu postepowania rekrutacyjnego na studia stacjonarne | stopnia.
A zatem osoba, ktéra otrzyma te nagrode, bedzie podchodzi¢ od razu do Il etapu rekrutacji.

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie — laureaci (3)*
Wydziat Zarzgdzania i Komunikacji Spotecznej

kierunek: Filmoznawstwo i wiedza o nowych mediach
*Wynik Laureata uwzglednia sie w postepowaniu rekrutacyjnym na studia wytgcznie w roku
kalendarzowym uzyskania S$wiadectwa maturalnego oraz tytutu Laureata (jednoczesnie).

Uniwersytet Slgski w Katowicach, Szkota Filmowa im. Krzysztofa Kie$lowskiego — 1 laureat*
kierunek: Organizacja Produkcji Filmowej i Telewizyjnej

*Z nagrody mozna skorzysta¢ jeden raz — w roku uzyskania $wiadectwa dojrzatosci lub w roku
nastepnym, niezaleznie od roku uzyskania tytutu Laureata.
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Preferencyjne traktowanie w rekrutacji na studia wyisze:

Zasady przyjmowania

Zasady przyjmowania Laureatow i Finalistéw stopnia centralnego na studia wyzsze okreslane sg przez
uczelnie i podawane do wiadomosci publicznej w sposdb zwyczajowo przyjety w danej uczelni.
Organizator nie ma wptywu na ustalenie tych zasad i nie moze zagwarantowad, Ze nie ulegng one
zmianie. Dlatego w szczegdlnosci ci sposrod Uczestnikdw, ktérzy zdawali lub planujg zdawac egzamin
maturalny w innym roku, niz rok, w ktérym otrzymujg tytut Laureata lub Finalisty, zobowigzani sg do
samodzielnego sprawdzania informacji dotyczacych przyje¢ Laureatéw i Finalistow na studia.
Szczegdtowe informacje znajdujg sie w Regulaminie Olimpiady.

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il — laureaci (12)
Kierunki: Bezpieczenstwo narodowe, Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, stosunki
miedzynarodowe

Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu - laureaci
Katedra Filmu, Telewizji i Nowych Mediéw

Kierunek: Filmoznawstwo i kultura mediéw

Uniwersytet Gdanski — laureaci, finalisci
Wydziat Filologiczny
Kierunek: Wiedza o filmie i kulturze audiowizualnej

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie — laureaci, finalisci
Wydziat Teologiczny

Kierunek: Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna
Wydziat Nauk Humanistycznych

Kierunki: Filologia Polska, Filologia klasyczna, Kulturoznawstwo, Muzeologia, Filologia wioska

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy — laureaci i finalisci
Instytut Filologii Polskiej i Kulturoznawstwa

Kierunki: Filologia polska, Kulturoznawstwo, Socjologia

Uniwersytet £édzki — laureaci i finalisci
Woydziat Filologiczny:
Kierunki: dziennikarstwo, media i projektowanie komunikacji, dziennikarstwo miedzynarodowe,

filmoznawstwo i wiedza o mediach audiowizualnych, filologia germanska, filologia hiszpanska z jez.
angielskim, filologia klasyczna z kulturg srédziemnomorska, filologia polska, filologia romanska,
filologia rosyjska, filologia stowianska, filologia wioska, informacja w srodowisku cyfrowym,
kulturoznawstwo, lingwistyka dla biznesu, nowe media i kultura cyfrowa, produkcja teatralna i
organizacja widowisk, studia polskie z jezykiem angielskim, studia polsko-niemieckie; twdrcze pisanie

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie — laureaci i finalisci
kierunki: Kulturoznawstwo, Technologie cyfrowe w animacji kultury, Filozofia, Europeistyka,
Kreatywnos¢ spoteczna, Kognitywistyka, Socjologia, Zarzgdzanie w politykach publicznych, Historia
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Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu — laureaci i finalisci

W postepowaniu kwalifikacyjnym na kierunki prowadzone przez wydziaty kampusu torunskiego, z
wyjatkiem kierunkdw psychologia, weterynaria oraz kierunkdéw, na ktérych obowigzuje egzamin
wstepny laureaci i finalisci uzyskuja maksymalng liczbe punktow.

Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie — laureaci i finalisci
Kierunki: dziennikarstwo, filologia polska, Kulturoznawstwo i wiedza o mediach

Uniwersytet Rzeszowski — laureaci i finalisci
Kierunki: filozofia; dziennikarstwo i komunikacja spoteczna; kulturoznawstwo; komunikacja
miedzykulturowa

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Laureaci:

Kierunki: Administracja, doradztwo Filozoficzne i coaching, Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna,
Etnologia i antropologia kulturowa, Filologia germanska specjalnos¢: jezyk niemiecki od podstaw,
Filologia germanska specjalnosc: jezyk szwedzki, Filozofia, Indywidualne Studia Miedzyobszarowe,
Kognitywistyka, Komunikacja cyfrowa, Komunikacja promocyjna i kryzysowa, Kulturoznawstwo,
Kultury mediéw, Miedzynarodowe studia polskie, Nauki o rodzinie, Prawo, Przedsiebiorczos¢,
Psychologia, Socjologia, Teologia specjalnos¢: teologia pastoralna (uprawnienie to dot. kandydatow,
ktdrzy zostali uprzednio przyjeci w poczet alumndw wyzszego seminarium duchownego lub
rownowaznej zakonnej instytucji formacyjnej), teologia

Finalisci:

Kierunki: Administracja, Doradztwo filozoficzne i coaching, Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna,
Etnologia i antropologia kulturowa, Filologia germanska specjalnos¢: jezyk niemiecki od podstaw,
Filologia germanska specjalnosc: jezyk szwedzki, Filozofia, Indywidualne Studia Miedzyobszarowe,
Kognitywistyka, Komunikacja cyfrowa, Komunikacja promocyjna i kryzysowa, Kulturoznawstwo,
Kultury mediéw, Miedzynarodowe studia polskie, Nauki o rodzinie, Prawo, Przedsiebiorczosc,
Socjologia, Teologia; specjalnos$¢: teologia pastoralna (uprawnienie to dot. kandydatow, ktérzy zostali
uprzednio przyjeci w poczet alumnéw wyzszego seminarium duchownego lub réownowaznej zakonnej
instytucji formacyjnej), teologia

Uniwersytet w Biatymstoku — laureaci i finalisci

kierunki: filologia polska, filozofia i etyka, kognitywistyka i komunikacja, kulturoznawstwo,
pedagogika opiekuniczo-wychowawcza, pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna, pedagogika
resocjalizacyjna, pedagogika specjalna, praca socjalna, socjologia

Uniwersytet Warszawski
Instytut Kultury Polskiej — laureaci i finalici
kierunek: Kulturoznawstwo Europy Srodkowo-Wschodniej, kulturoznawstwo — wiedza o kulturze
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Partnerskie festiwale filmowe

Laureaci 9. edycji Olimpiady otrzymajg akredytacje na ponizsze festiwale filmowe. Organizatorzy
festiwali co roku przekazujg pule akredytacji, ktéra nastepnie zostaje rozdysponowana miedzy
laureatéw i finalistdow. Mimo ograniczonej puli akredytacji staramy sie, aby kazdy z uczestnikéw Il
etapu otrzymat nagrode, a w przypadku akredytacji jurorskich — pierwszenstwo majg ci, ktorzy nie
otrzymali dotad szansy na udziat jurorski. Przypominamy tez o Regulaminie, ktéry zawiera zasady
przyznawania wejsciowek na festiwale.

e Miedzynarodowy Festiwal Filméw Mtodego Widza Ale Kino!
e American Film Festival

e  Festiwal Filmu i Sztuki Dwa Brzegi

e Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Etiuda&Anima

e  Koszalinski Festiwal Debiutéw Filmowych ,Mtodzi i Film”

e Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni

e Festiwal Krytykdw Sztuki Filmowej Kamera Akcja

o Krakowski Festiwal Filmowy

e Miedzynarodowy Festiwal Filmowy NNW

e Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Nowe Horyzonty
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Organizator

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

FINA

Patronat honorowy

Z Minister
N Edukacji

Wspoétfinansowanie
POLSKI
INSTYTUT
SZTUKI
FILMOWEJ

Kontakt
Biuro Organizatora Olimpiady miesci sie w siedzibie
Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego

Adres korespondencyjny:
ul. Watbrzyska 3/5
02-739 Warszawa

olimpiada@fina.gov.pl

Warszawa, 2024 r.
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