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Stowo wstepne

Przekazujemy w Wasze rece najnowsze wydanie poradnika przygotowanego
z mys$la o wszystkich osobach, ktére zamierzajg wzig¢ udzial w Olimpiadzie
Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej badz wspieraja mlodziez w tym
wyjatkowym wyzwaniu edukacyjnym. Poradnik stanowi kompendium wie-
dzy, ktdre przeprowadzi was przez wszystkie etapy Olimpiady - od wstepnych
przygotowan po finalowe rozstrzygniecia. Znajdziecie tu m.in.: oméwienie
zagadnien z zakresu tematycznego Olimpiady, bibliografie, filmografie oraz
praktyczne ¢wiczenia.

Do dyspozycji oddajemy rowniez zestaw pytan testowych z poprzednich edycji,
przyktadowe prace i komentarze komisji - majg one poméc wam lepiej poznaé

wymagania oraz sprawdzi¢ wlasng wiedze i umiejetnosci w praktyce.

Zaproponowane w poradniku ¢wiczenia pomyslane zostaty tak, by rozwijac
wérod uczniéw nie tylko wiedze teoretyczng, ale takze praktyczne kompe-
tencje zwigzane z analizg tekstow kultury, komunikacja medialna, retoryka,
projektami audiowizualnymi czy pracg zespolowsa. Do pracy nad poradnikiem
zaprosilismy ekspertow roznych dziedzin, tak by poszerzy¢ spojrzenie na kino
klasyczne oraz wspolczesne, a takze dziennikarstwo i nowe media. Liczymy,
ze zebrane tu materialy utatwig wam przygotowania oraz pozwolg dostrzec,
jak fascynujaca i wielowatkowa jest podréz $ciezkami kultury filmowej oraz
komunikacji spoleczne;j.

Zachg¢camy takze do siggniecia po informator wydawany w formie elektro-
nicznej przy okazji kazdej edycji Olimpiady, w ktérym znajduja sie wszystkie

najwazniejsze informacje dotyczace biezacej edycji.

Zyczymy inspirujacej lektury, twérczych poszukiwan i sukceséw w Olimpiadzie!
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| Etap Olimpiady

MIEJSCE | FORMA szkota, test online
FORMULA test
czgscl 40 pytan zamknietych & 30 minut

czescll 20 pytari  © 20 minut
PUNKTACIJA 80 punktow
czesé | 40 punktéw (po 1za kazde pytanie)
czesé ll 40 punktéw (po 2 za kazde pytanie)
WAZNE INFORMACIJE do Il Etapu Olimpiady przechodzi maksymalnie 110 Uczestnikéw,

ktdérzy osiggneli najlepszy wynik w | Etapie*.

W przypadku, gdy wiecej niz jedna osoba uzyska wynik zapewniajacy 110. miejsce, Organizator
zwiekszy liczbe Uczestnikéw zakwalifikowanych do Il Etapu o te dodatkowe osoby.



Il Etap Olimpiady

MIEJSCE | FORMA stacjonarnie, w miejscu ogtoszonym przez Organizatora
FORMULA czesé autorska praca projektowa zwigzana z hastem przewodnim
czesc Il test

40 pytan zamknietych © 30 minut

2 zadania otwarte (analiza i interpretacja plakatu
filmowego i sceny filmowej) €5 100 minut

PUNKTACIJA 174 punkty
czescé | 75 punktéw: autorska praca projektowa
czesc Il 40 punktoéw: test (po 1za kazde pytanie)

59 punktow: zadania otwarte

WAZNE INFORMACIJE zalogowanie 15 minut przed godzing rozpoczecia

w |l czesci moze pojawié sie materiat Zrédtowy (krétka notka, grafika, zdjecie,
nagranie audio, nagranie wideo)



Il Etap Olimpiady

MIEJSCE | FORMA

FORMULA

PUNKTACIJA

WAZNE INFORMACIJE

stacjonarnie w siedzibie FINA (ul. Watbrzyska 3/5, Warszawa)

czescé |

czesc Il

czesé Il

88 punktéw

czescé |

czesc Il

praca o charakterze argumentacyjnym -
temat zwigzany z hastem przewodnim © 120 minut

odpowiedz ustna - 2 pytania,
(jedno z materiatem dodatkowym)
© 40 minut (przygotowanie: 25 min., odpowiedz: 15 min.)

przeprowadzenie wywiadu z wylosowanym Gos$ciem Specjalnym
® 10 minut

redagowanie rozmowy z Go$ciem Specjalnym,
© 150 minut

33 punkty: praca argumentacyjna

28 punktéw: odpowiedz ustna

27 punktéw: wywiad i redakcja

zagadnienia na lll etap podawane w dniu ogtoszenia wynikéw Il etapu

nagranie rozmowy z Gosciem- samodzielnie, FINA zapewnia sprzet
(np. komputer, tablet, telefon, dyktafon)



Bibliografia,
filmografia,
zakres
tematyczny
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Bibliografia

Z ZAKRESU WIEDZY O FILMIE:

» David Bordwell, Kristin Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie,
ttum. Bogna Rosiviska, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2024.

» Daniel Arijon, Gramatyka jezyka filmowego, ttum. Feliks Forbert-Kaniewski,
wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2023.

» Philip Kemp, Historia kina, tum. Anna Wajcowicz, wydawnictwo Arkady, War-
szawa 2024.

» Kino nieme. Historia kina, tom 1, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowiriska, Rafat
Syska, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2014.

» Kino klasyczne. Historia kina, tom 2, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowitiska,
Rafat Syska, wydawnictwo Universitas, Krakow 2012.

» Kino epoki nowofalowej. Historia kina, tom 3, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowitiska, Rafat Syska, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2015.

» Kino kotica wieku. Historia kina, tom 4, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska,
Rafat Syska, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2019.

» Mirostaw Przylipiak, Kino stylu zerowego. Dwadziescia lat péZniej, wydawnic-
two Gdatiskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2017.

» Stefan Czyzewski, Piotr Sitarski, ABC Filmu. Stownik pojec filmowych, eduka-
cjafilmowa.pl.

» Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, wydawnictwo Stowo/
Obraz/Terytoria, Gdarisk 2008.

» Alicja Helman, Jacek Ostaszewski, Historia mysli filmowej. Podrecznik, wydaw-
nictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdatisk 2007.

» Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, wydawnictwo Universitas,
Krakow 2016.

» Anna Sobolewska, Paradoksy dokumentu kreacyjnego. Fikcja i niefikcja we wspot-
czesnym filmie dokumentalnym, [w:] Miedzy sztukq a codziennoscig. Préba nowej
syntezy, pod red. Maryli Hopfinger, Zygmunta Zigtka i Tomasza Zukowskiego,
wydawnictwo Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016, s. 134-183.

» Adam Garbicz, Jacek Klinowski, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnieé
Sfilmu fabularnego. Podroz pierwsza 1913-1949, wydawnictwo Literackie, Krakow
2015.
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» Adam Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnigé filmu fabularnego
podroz pigta 1974-1981, wydawnictwo Literackie, Krakow 2017.

» Siegfried Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, wy-
dawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2008.

» André Bazin, Ewolucja jezyka filmu, w: André Bazin, Film i rzeczywistos¢. Wy-
bor tekstéw, wydawnictwo, Warszawa 1963, s. 58-76.

» Mirostaw Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk-Stupsk 2004.

» Rick Altman, Gatunki filmowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2012.

Z ZAKRESU WIEDZY O MEDIACH | KOMUNIKACJI SPOLECZNEJ:

» Nowe supermedium. Wspétczesne oblicza telewizji i scenariusze przysztosci,
red. Aleksandra Chmielewska,Jacek Snopkiewicz, Wydawnictwo PWSFTviT
i Dom Wydawniczy ELIPSA, £6dz 2023.

» Han Byung-Chul, Nie(do)rzeczy, ttum. Marcin J. Leszczynski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2023.

» Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, wy-
dawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Krakow 2007.

» John Fiske, Zrozumieé kulture popularng, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2010.

» Karol Jachymek, Z nosem w smartfonie. Co nasze dzieci robig w internecie i czy
na pewno trzeba si¢ tym martwié, wydawnictwo Agora, Warszawa 2024.

» Ksenia Kakareko, Tadeusz Kononiuk, Jacek Sobczak, Fundamenty zawodu
dziennikarza, Wydawnictwo Naukowe Silva Rerum, Poznan-Warszawa 2019.

LEKTURY DODATKOWE:

» Film polski wspétczesnie: od glownego nurtu do eksperymentu, red. Marta Giec,
Artur Majer, wydawnictwo PWSFTviT, £6dz 2021.

» Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014), red. Malgorzata Hendry-
kowska, wydawnictwo UAM, Poznan 2015.

» Polski film dokumentalny w XXI wieku, red. Malgorzata Kozubek, Tadeusz
Szczepanski, wydawnictwo PWSFTviT i UL, L6dz 2016.

» Malgorzata Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej, wydawnictwo
Ars Nova, Poznan 2012.

12



BIBLIOGRAFIA, FILMOGRAFIA, ZAKRES TEMATYCZNY

Grazyna Kedzielawska, Przewodnik dokumentalisty. Podstawy warsztatu.
Skrypt, wydawnictwo PWSFTviT, L6dz 2016.

Teoria praktyki, red. Katarzyna Maka-Malatynska, wydawnictwo PWSFTviT,
16dz 2019.

Mirostaw Przylipiak, Kino bezposrednie, 1960-1963, tom 1, wydawnictwo
Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2014.

Mirostaw Przylipiak, Kino bezposrednie, 1963-1970, Czas autoréw, tom 2, wy-
dawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2014.

Mirostaw Przylipiak, Kino bezposrednie, Miedzy obserwacjq a ideologig, t. 3.
1963-1970, wydawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2014.

Tomasz Kielbasa, Jak zda¢ do szkoly filmowej, czyli kino w pigufce, wydawnic-
two Wojciech Marzec, Warszawa 2016.

Stefan Czyzewski, cykl Okiem operatora, edukacjafilmowa.pl,

Archiwum Borki - Radziejowice, edukacjafilmowa.pl

Tadeusz Szczepanski, cykl 125 lat kina, edukacjafilmowa.pl

Etap Il
NA Il ETAPIE OBOWIAZUJE BIBLIOGRAFIA Z | ETAPU ROZSZERZONA O PONIZSZE POZYCIE.

Z ZAKRESU WIEDZY O FILMIE:

Michal Chudolinski, Mroczny rycerz z Gotham. Szkice z kultury popularnej,
wydawnictwo Universitas, Krakéw 2023.

Tomasz Zaglewski, Superkultura. Geneza fenomenu superbohateréw, wydaw-
nictwo Universitas, Krakow 2021.

Sztuka ma znaczenie, red. Maciej Oz6g, Dagmara Rode, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, £.6dz 2020.

Barbara Szczekata, Mind-game films. Gry z narracjg i widzem, wydawnictwo
Centrum Komiksu i Narracji Interaktywnej EC1, £6dz 2019.

Marcin Gizycki, Nie tylko Disney. Rzecz o filmie animowanym, wydawnictwo
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 2000.

Piotr Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii
wizualnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie, Lublin 2016.
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» Alicja Helman, A propos realizmu, ,Kwartalnik Filmowy” nr 75/76, 2011,
s. 30-49.

» Klucze do rzeczywistosci. Szkice i rozmowy o polskim filmie dokumentalnym po
roku 1989, red. Malgorzata Hendrykowska, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2005.

Z ZAKRESU WIEDZY O MEDIACH | KOMUNIKACJI SPOLECZNE]J:

» Hans-Georg Moeller, Paul J. D’Ambrosino, Ty i twdj profil, thum. Dawid Mi-
sztal, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2025.

» Joanna Pigulak, Gra w film. Z zagadnien relacji miedzy filmem i grami wideo,
wydawnictwo Universitas, Krakow 2022.

» Jezyki (pop)kultury w literaturze, mediach i filmie, red. Monika Kocot, Kamil
Szafraniec, Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, £6dZ 2016.

» Wokot narracji interaktywnej. Antologia tekstoéw, red. Barttomiej Kluska, wy-
dawnictwo Centrum Komiksu i Narracji Interaktywnej EC1, £6dz 2024.

» Marian Filipiak, Homo communicans. Wprowadzenie do teorii masowego ko-
munikowania, wydawnictwo UMCS, Lublin 2004.

» Jan Van Dijk, Spoteczne aspekty nowych mediéw, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2010.

» Mikolaj Jacek Luczak, Komunikacja w spoteczenstwie sieci. Technologia,
bezpieczenstwo i zmiana spoteczna, Wydawnictwo Naukowe Silva Rerum,
Warszawa 2019.

» Jerzy Jastrzebski, Przestrzen mediéw i dziennikarstwa, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2019.

» Biblia dziennikarstwa, red. Andrzej Niziotek, Andrzej Skworz, wydawnictwo
Znak, Krakdéw 2010.

LEKTURY DODATKOWE:

» Piotr Kletowski (red.), Europejskie kino gatunkéw t. 1 — 5, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakéow 2017, 2020, 2021, 2023, 2025.
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Etap IlI

NA [Il ETAPIE OBOWIAZUJE BIBLIOGRAFIA Z I | Il ETAPU ROZSZERZONA O PONIZSZE POZYCIE.

Z ZAKRESU WIEDZY O FILMIE:

» Elzbieta Durys, Amerykatskie popularne kino policyjne w latach 1970 - 2000,
Lodz 2013.

» Deziluzja w kinie. Wybor przektadow, wybor, przeklad i opracowanie Adrianna
Woroch, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2024.

» Kamila Raczy, Medialne obrazowanie dylematéw etycznych w serialach nowej
generacji, wydawnictwo Petrus, Krakéow 2025.

» Patryk Oczko, Nie tylko dla dzieci. Studio Filméw Rysunkowych w Bielsku-Bia-

fej 1947 - 2021, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2024.

Elwira Rewinska-Krzewinska, Kino moje zZycie, Wydawnictwo Naukowe

Katedra, Krakéw 2024.

Malgorzata Radkiewicz, Refleksje zza kamery, Rezyserki o kinie i formie filmo-

v

v

wej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2022.

v

Monografia mitosci, red. Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2022.
Slavoj Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, wy-

v

dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007.

v
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La Strada, rezyseria Federico Fellini, 1954.

Popidt i diament, rezyseria Andrzej Wajda, 1958.

400 batow, rezyseria Francois Truffaut, 1959.

N6z w wodzie, rezyseria Roman Polanski, 1961.

Mitosé blondynki, rezyseria Milo§ Forman, 1965.
Powigkszenie, rezyseria Michelangelo Antonioni, 1966.
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Okno na podwdrze, rezyseria Alfred Hitchcock, 1954.
Samotnos¢ dtugodystansowca, rezyseria Tony Richardson, 1962.
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PODCASTY | VLOGI:

Na galezi - vlog Marcina Lukanskiego
SpoilerMaster - podcast Michata Oleszczyka
Ekran Tomasza Raczka

Filmoznawczyni Diany Dabrowskiej

Skazany na film

Zakres tematyczny

ZAGADNIENIA OBOWIAZUJACE NA WSZYSTKICH ETAPACH OLIMPIADY
Rodzaje i gatunki filmowe.

Srodki filmowego wyrazu.

Gléwne nurty i kierunki w polskim kinie.

Polskie kino dokumentalne.

Wybitni tworcy polskiego i $wiatowego kina.

Festiwale filmowe i ich polscy laureaci.

Przemyst filmowy, box office, instytucje finansujace polska twoérczos¢ filmowa.
Zawody filmowe i etapy powstawania filmu.

Konteksty psychologiczne, spoleczne i polityczne w polskim kinie.

Kodeks etyczny tworcy filmowego: odpowiedzialnos¢ i ksztaltowanie opinii.
Moralno$¢ kamery: prawda, przemoc, manipulacja.

Filozofia a kino.

Polski film o sztuce.

Film i media a kultura popularna.

Rodzaje i gatunki dziennikarskie.

Osobowosci polskiego dziennikarstwa.

Komunikacja a social media - jezyk, zachowania, kultura.

ZAGADNIENIA OBOWIAZUJACE TYLKO NA ETAPACH 11 1 11I:
Kino wspélczesne;

Mistrzowie polskiej animacji;

Polscy pionierzy kinematografii;
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Seriale: od telenoweli do Netfliksa.

Produkcja, promocja i dystrybucja przekazéw audiowizualnych;
Konwergencja. Przenikanie sie starych i nowych mediow;
System medialny w Polsce;

Etyka i jezyk przekazu dziennikarskiego;

Retoryka i manipulacja w mediach - zasady i technikil

Cechy komunikacji masowej i komunikowania publicznego.
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Rodzaje i gatunki filmowe

WYBRANE ZAGADNIENIA

Tradycyjny podzial na rodzaje filmowe: film fabularny, film dokumentalny,
film eksperymentalny, film o§wiatowy, film animowany i ich charakterystyka;
Klasyczne gatunki filmowe (melodramat, western, komedia, science fiction,
horror) i ich cechy dystynktywne wg Charlesa F. Altmana (dualizm, powta-
rzalno$¢, kumulatywno$é, przewidywalno$é, nostalgiczno$é, symbolicznosé,
funkcjonalno$¢);

Rozwdj historyczny klasycznych gatunkow filmowych;

Inne kryteria klasyfikacji gatunkowej: ze wzgledu na tre$¢ filmu, technike
realizacji, wybor i uszeregowanie rejestrowanego materiatu, planowane przez
tworcodw wrazenie, jakie utwor ma wywrze¢ na widzach;

Wyznaczniki poszczegdlnych gatunkoéw, np.: specyficzna ikonografia, czas

i miejsce akcji, temat;

Podzial na kino gatunkéw i kino artystyczne;

Film animowany a film zywego planu (fabularny, dokumentalny);

Gatunki filmowe jako zmienne w czasie i przestrzeni konwencje porozumie-
wania sie tworcow z widzami;

Przyklady tamania konwencji gatunkowych;

Gatunki czyste, hybrydy gatunkowe, gatunki ,,narodowe”, megagatundki,
gatunek progresywny;

Specyfika filmu animowanego (animacja jako tworzywo filmu fabularnego,
eksperymentalnego, a nawet dokumentalnego).

WARTO PRZECZYTAC

Rick Altman, Gatunki filmowe, ttum. Zawadzka M., Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2012.

Davip Bordwell, Kristin Thompson, Sztuka filmowa. Film art. Wprowadzenie, ttum.
Bogna Rosinska, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2010.

EwEeLINA Nurczyniska-Fidelska, Konrad Klejsa, Tomasz Klys, Piotr Sitarski, Kino bez
tajemnic, wydawnictwo Stentor, Warszawa 20009.

Mirostaw Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, wydanie II, Gdansk-Stupsk 2004.
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Pawgkt Sitkiewicz, Mafte wielkie kino. Film animowany od narodzin do korica okresu
klasycznego, wydawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2009.

DoMiINIk Wierski, Rodzaje i gatunki filmowe.

Tapeusz Lubelski (red.), Ecyklopedia kina, hasla: rodzaj filmowy, gatunek filmowy, pro-
gresywny gatunek, Krakéw 2003.

BARBARA Pitak-Piaskowska, Amerykatiski musical teatralny i filmowy w zwierciadle
groteski, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2020.

Czas melodramatu (temat numeru) ,,Ekrany”, nr 3-4 (37-38)/2017

AcNiEszkA Nieracka, Science fiction: ktopotliwy gatunek [w:] Science Fiction, ,Ekrany”,
nr 3(55)/2020.

Ewa K. Citko, Jezyk filmowy. Gatunki filmowe i ich specyfika, forma i tres¢ filmowa,
narracja, czas i przestrzen, obraz, dzwiek i muzyka, Wydawnictwo Uniwersytetu
w Biatymstoku, Biatystok 2024.

IRENEUSZ Siwiniski, Smiech w ciemnosci. Zlote lata komedii filmowych, Wydawnictwo
Sonia Draga, Katowice 2024.

Monika Talarczyk, PRL si¢ Smieje. Polska komedia filmowa lat 1945-1989, wydawnictwo
Trio, Warszawa 2007.

BARBARA Giza, Migdzy literaturg a filmem. O scenariuszach filmowych Tadeusza Kon-

wickiego, wydawnictwo Trio, Warszawa 2007.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
animowany film e artystyczne kino « czas i miejsce akcji « dokumentalny film o ekspery-
mentalny film « fabularny film « film Zywego planu e gatunek  horror « hybryda  ikono-
grafia « kino gatunkow e klasyczny gatunek « komedia « konwencja « tamanie konwencji
» megagatunek « melodramat « narodowy gatunek o o$wiatowy film e parodia e pastisz e
progresywny gatunek o rodzaj filmowy e science fiction « temat filmowy e thriller « western

Srodki filmowego wyrazu

WYBRANE ZAGADNIENIA
» Kompozycja dziela filmowego oraz konstrukeja akeji w filmie;
» Narracja i dramaturgia w dziele filmowym;
» Film jako dzielo temporalne; czas w filmie;
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Cechy stylu zerowego;

Kompozycja kadru - jej rodzaje i funkgcje;

Rodzaje planéw filmowych i ich funkcje;

Punkty widzenia kamery;

Rodzaje i funkcje montazu filmowego;

Diwiek w filmie;

Rola muzyki filmowej,;Funkcje scenografii, kostiumoéw, rekwizytow w filmie;
Swiatto w filmie; Efekty specjalne; Rodzaje i techniki animacji.

WARTO PRZECZYTAC

DANIEL Arijon, Gramatyka jezyka filmowego, ttum. Feliks Forbert-Kaniewski, wydawnic-
two Wojciech Marzec, Warszawa 2023.

Davip Bordwell, Kristin Thompson, Sztuka filmowa. Film art. Wprowadzenie, thum.
Bogna Rosiniska, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2010.

STEFAN Czyzewski, Piotr Sitarski, ABC Filmu. Stownik pojec filmowych, edukacjafil-
mowa.pl

Jezyk filmu - cykl wyktadéw prof. Jerzego Wéjcika. Wyklady dostepne na YouTube.

Troy Lanier, Clay Nichols, Filmowanie. Podrecznik dla mlodych, thum. Katarzyna
Bluszcz, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2025.

JADWIGA Mostowska, Elementarz miodego kinomana, £.6dz 2017.

EwEeLINA Nurczynska-Fidelska, Konrad Klejsa, Tomasz Ktys, Piotr Sitarski, Kino bez
tajemnic, wydawnictwo Stentor, Warszawa 2009.

GusTavo Mercado, Okiem filmowca. Nauka i tamanie zasad filmowej kompozycji,
tlum: Rafal Maczynski, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2022.

BLAIN Brown, Swiatfo w filmie, ttum: Karolina Kosinska, wydawnictwo Wojciech Marzec,
Warszawa 2023.

JoANNA Preizner, Zbudujmy sobie opowies¢: wprowadzenie do narracji filmowej, wy-
dawnictwo Austeria, Krakow 2021.

Jacex Ostaszewski, Historia narracji filmowej, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2019.

WALTER Murch, W mgnieniu oka. Sztuka montazu filmowego, wydawnictwo Wojciech
Marzec, Warszawa 2009.

LiNDA Aronson, Scenariusz na miarg XXI wieku, wydawnictwo Wojciech Marzec, War-
szawa 2019.

P1oTR Pomostowski, Muzyka w ﬁlmie, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2023

JosepH V. Mascelli, 5 tajnikéw warsztatu filmowego, wydawnictwo Wojciech Marzec,
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Warszawa 2023.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
aktorstwo « animacja komputerowa « animacja poklatkowa e atelier « charakteryzacja o cie-
cie montazowe o czas o detal (wielkie zblizenie) o dialog « diegeza o dramaturgia « duze
zblizenie « dubbing « dZwiek w filmie (diegetyczny, niediegetyczny) o efekty akustyczne o
efekty specjalne o elipsa « fabuta « film zZywego planu « filmowe $rodki wyrazu  forma fil-
mowa e futurospekcja o glebia ostrosci « gramatyka filmu « high key « inscenizacja » jazda
réwnolegla kamery e jezyk filmu « kadr « kadrowanie « kamera statyczna « kamera rucho-
ma « kat ustawienia kamery « kino cyfrowe o kolor w filmie « kompozycja kadru « low key
« makrodetal « master shot « mise-en-scéne « mocne punkty « monolog « montaz ciagly »
montaz miekki « montaz na ruchu  montaz réwnolegly « montaz skojarzeniowy « montaz
symultaniczny « montaz wewnatrzujeciowy « muzyka filmowa e najazd « odjazd « 0§ akeji
« 0$ optyczna obiektywu o o$wietlenie tla o panorama pionowa « panorama pozioma e per-
spektywa e perspektywa ptasia o perspektywa zabia « plan amerykanski « plan bliski (p6t-
zblizenie) o plan ogdlny « plan pelny e plan $redni (pétpelny)  plan totalny (daleki)  plan
wielki (zblizenie) e plener  przebitka « przejscie montazowe o przenikanie  przestrzen po-
zakadrowa e przestrzen w kadrze « reguta 180 stopni « retrospekcja  roletka « rozjasnienie o
ruchy akcyjne kamery « ruchy narracyjne kamery « scena « scenariusz filmowy  scenografia
« scenopis ¢ sekwencja o styl zerowy « szwenk o $ciemnienie o $wiatlo kluczowe « $wiatto
kontrowe « $wiatlo rysujace o $wiatto wypelniajace « tama filmowa e technika filmowa »
techniki animacji (lalkowa, rysunkowa, plastelinowa, wycinankowa, materiatéw sypkich,

kombinowana, pikselacja itp.) ¢ ujecie » ujecie — przeciwujecie  zdjecia z reki

Giowne nurty i kierunki w polskim kinie

WYBRANE ZAGADNIENIA

poczatki kina na ziemiach polskich: pionierzy kinematografii i polscy wyna-
lazcy;

okres miedzywojenny: kino nieme, kino popularne, film artystyczny;
tworczo$¢ filmowcow polskich podczas I wojny $wiatowej;

gtéwne nurty i kierunki w polskim kinie powojennym: socrealizm, szkota
polska, kino mlodej kultury, kino moralnego niepokoju, nurt obrachunkéw
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ze stalinizmem, kino poprzetomowe, kino najnowsze;

film dokumentalny i jego ewolucja;

film animowany: najwieksze studia i najwybitniejsi tworcy;

kino niezalezne;

nowa fala w kinie polskim i na §wiecie;

kino autordéw;

dokonania polskich twércéw filmowych na arenie miedzynarodowej;

adaptacje literatury narodowej;

filmy biograficzne i ich specyfika;

najwieksze rodzime wytwdrnie, studia i zespoly filmowe;

najwieksze polskie festiwale filmowe (ujecie historyczne).

WARTO PRZECZYTAC

DoBRrROCHNA Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokét wybranych problemow poetyki
i etyki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003.

MARCIN Gizycki, Awangarda wobec kina. Film w kregu polskiej awangardy artystycznej
dwudziestolecia migdzywojennego, Wydawnictwo Mate, Warszawa 1996.

ANDRZE] Gw6zdZ, Margarete Wach, W poszukiwaniu polskiej Nowej Fali, Wydawnictwo
Universitas, Krakow 2017.

MAaREek Haltof, Kino polskie, wydawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2004.

P10oTR Marecki (red.), Kino niezalezne w Polsce 1989-2009. Historia méwiona, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009.

P10TR Marecki, Agnieszka Wisniewska (red.), Kino polskie 1989-2009. Historia krytycz-
na, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

DAR1A Mazur, Piotr Zwierzchowski (red.), Kino polskie po 1989, Wydawnictwo UKW,
Bydgoszcz 2007.

EwEeLINA Nurczynska-Fidelska, Kino polskie w trzynastu sekwencjach, wydawnictwo
Rabid, Krakow 2005.

TaDEUSZ Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Wydawnictwo Universitas, Kra-
kow 2015.

TapEusz Lubelski, Maciej Stroinski, Kino polskie jako kino narodowe, wydawnictwo
Halart, Krakow 2009.

EweLINA Nurczyniska-Fidelska, Polska klasyka literacka wedtug Andrzeja Wajdy, wy-
dawnictwo Slask, Katowice 1998.

MARCIN Gizycki, Bogustaw Zmudzinski (red.), Polski film animowany, Polskie Wydaw-
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nictwo Audiowizualne, Warszawa 2008.

MatrGorzATa Kozubek, Tadeusz Szczepanski, Polski film dokumentalny w XXI w., Wy-
dawnictwo PWSFTviT, £6dz 2016.

DAR1A Mazur, Piotr Zwierzchowski (red.), Polskie kino popularne, Wydawnictwo UKW,
Bydgoszcz 2011.

Mirosraw Przylipiak, Polski film dokumentalny po roku 1989

Mirosz Stelmach, Przeczucie korica: modernizm, péznosé i polskie kino, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2020.

SEBASTIAN Jagielski, Przerwane emancypacje: polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-
1982, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2021.

Pawet Bilinski, Kinematograf o sobie: autotematyzm w polskim filmie fabularnym,
Wydawnictwo Uniwerstytetu gdanskiego, Gdansk 2021.

TaDEUSZ Lubelski, Od Mickiewicza do Mastowskiej. Adaptacije filmowe literatury pol-
skiej, Krakow 2014.

Apam Uryniak, Slad rzeczywistosci. Polskie kino fabularne lat trzydziestych XX wieku,
Wydawnictwo Naukowe Katedra 2021.

P1oTR Kitrasiewicz, Filmowcy przedwojennej Warszawy, Biblioteka Publiczna m.st. War-
szawy, 2022.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
animacja « adaptacja e artystyczne kino « autorskie kino « awangarda filmowa  biografie
filmowe « dokumentalne kino « dZwiekowe kino « eksperymentalne kino « estetyka kina o
fabularne kino « festiwale filmowe  historia kina  jarmarczne kino « kinematografia naro-
dowa e kino gatunkdéw e komercyjne kino « konwencje filmowe o krytyka filmowa « nieme
kino e niezalezne kino « nurty filmowe o pionierzy kina « poczatki kinematografii « polscy
filmowcy za granicg e polskie kino « popularne kino « propagandowe kino e style filmowe o

tworcy kina « wytwornie i studia filmowe o zespoty filmowe

2/


https://filmotekaszkolna.fina.gov.pl/wp-content/uploads/2022/04/Polski-film-dokumentalny-po-roku-1989-Miroslaw-Przylipiak.pdf
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Polskie kino dokumentalne

WYBRANE ZAGADNIENIA

polscy prekursorzy kina dokumentalnego (np. Kazimierz Prészynski, Jan

i Jozef Poplawscy, Piotr Lebiedzinski) oraz mysli teoretycznej o filmie doku-
mentalnym (Bolestaw Matuszewski);

miejsce kina niefikcjonalnego w polskiej kinematografii miedzywojennej;
dokumenty filmowe czasu wojny i okupacji;

socrealistyczne kino dokumentalne a propaganda; dokument stalinowski;
gltéwne nurty i ,,szkoly” w polskim kinie dokumentalnym okresu PRL-u oraz
ich przedstawiciele (np. Andrzej Munk, Kazimierz Karabasz, Wladystaw Sle-
sicki, Grzegorz Krolikiewicz, Krzysztof Kieslowski, Tomasz Zygadto, Marek
Piwowski, Marcel Lozinski, Andrzej Titkow, Andrzej Baranski, Wojciech
Wiszniewski);

przemiany w polskim dokumencie zainicjowane przez grupe twoércéw pod-
czas Ogolnopolskiego Festiwalu Filméw Krotkometrazowych w Krakowie

w roku 1971 (,,bunt dokumentalistow”, ,,nowa zmiana”, ,krakowska szkota
dokumentu”);

przetom ustrojowy w tworczosci polskich dokumentalistéw (np. Maciej Dry-
gas, Jacek Blawut, Jerzy Sladkowski, Andrzej Fidyk, Andrzej Sapija, Pawel
Lozinski, Maria Zmarz-Koczanowicz, Ewa Borzecka, Jolanta Dylewska);
poprzetomowe kino dokumentalne wobec potrzeby wypelnienia ,,bialtych
plam” i ,,czarnych dziur” w XX-wiecznej historii Polski;

najnowsze polskie filmy dokumentalne - dominujgca tematyka oraz poszuki-
wania formalne; polskie wytwornie filméw dokumentalnych;

polskie festiwale filméw dokumentalnych;

specyfika i funkcje Polskiej Kroniki Filmowej;

rola Telewizji Polskiej w produkc;ji i udostgpnianiu widzom filméw doku-
mentalnych;

gatunki filmu dokumentalnego.

WARTO PRZECZYTAC/OBEJRZEC

MarGorzATA Hendrykowska, Historia polskiego filmu dokumentalnego (1896-1944),
Wydawnictwo UAM, Poznan 2015.
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Hi1sToR1A polskiego filmu dokumentalnego, wyktady Akademii Polskiego Filmu.

Mikozraj Jazdon, Katarzyna Maka-Malatynska, Zobaczy¢ siebie. Polski film dokumental-
ny przetomu wiekéw, Wydawnictwo UAM, Poznan 2011.

KTARZYNA Maka-Malatynska, Terazniejsze momenty przesztosci — wspotczesny do-
kument kreacyjny w dwoch odstonach, ,,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego
Filmu”, 2017, nr 3.

Mirostaw Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, wydawnictwo Stowo/Obraz/Tery-
toria, Gdatisk 2004.

Mrrostaw Przylipiak, Polski film dokumentalny po roku 1989, ,Kwartalnik Filmowy”
1998, nr 23.

MarGoRrzATA Kozubek, Tadeusz Szczepanski (red.), Polski film dokumentalny w XXI
wieku, Wydawnictwo PWSFTviT i UL, £6dZ 2016.

WTEDY-TERAZ. Polska Szkota Dokumentu, ninateka.pl

JAKUB Maj ., Jak wyprodukowa( film dokumentalny w Polsce?, Gdarisk 2023.

Jabpwica Huckova, Od Wiertowa do Skoniecznego: ,Chlopski los” wedtug kronikarzy,
pamietnikarzy i dokumentalistow, wydawnictwo Znak, Krakéw 2023.

Krzysztor Kopczynski, Polski film dokumentalny po 2005 roku. Koncepcje i doswiad-
czenia, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2023.

MaRek Ciedlinski, Polska kronika filmowa. Podglgdanie PRL-u, wydawnictwo Bosz
2016.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
Antonisz Julian (wlasc. Julian Jézef Antoniszczak)e Baranski Andrzej o Blawut Jacek « Borzec-
ka Ewa e cenzura e ,cierpliwe oko” Kazimierza Karabasza o cinéma-vérité « Cuske Maciej o
»czarna seria” w polskim dokumencie « Dawid Leszek « Doc Against Gravity « dokument ani-
mowany, montazowy, autotematyczny, poetycki, kreacyjny « dokument historyczny, spoteczny,
biograficzny, autobiograficzny, autotematyczny, przyrodniczy, sportowy, oswiatowy ¢ doku-
ment pelnometrazowy « dokument telewizyjny « Drygas Maciej » Dylewska Jolanta e Dziwor-
ski Bogdan e Festiwal Filmowy Watch Docs e Festiwal Mediow Cztowiek w Zagrozeniu « Fidyk
Andrzej « found footage documentary « Gradowski Krzysztof « Griinberg Stawomir « Has Woj-
ciech Jerzy o impresja dokumentalna « Kamienska Irena o Karabasz Kazimierz « Kedzierski
Pawel « KieSlowski Krzysztof « Konopka Bartosz « Koszatka Marcin « Krakowski Festiwal Fil-
mowy e Krélikiewicz Grzegorz « Lomnicki Jan « Lozinski Marcel « Loziniski Pawel « Miedzy-
narodowy Festiwal Filméw Przyrodniczych « mockument (mock-dokument, quasi-dokument)

« Munk Andrzej « non-fiction « Pacek Grzegorz « Piwowski Marek « Planete Doc Film Festival
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Marcel Lozinski;
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Polska Kronika Non-Camerowa e ,,polska szkota dokumentu” ¢ portret dokumentalny  propa-
ganda » ,,przelom cyfrowy” w dokumencie  psychodrama ¢ Puchalski Wodzimierz « reality
show e reportaz « Sapija Andrzej « seriale dokumentalne « Staron Wojciech e Studio Filmowe
im. Karola Irzykowskiego « studium $rodowiskowe o ,,szkola Fidyka” e ,szkota Karabasza” e
»szkola Loziriskiego” Szumowska Malgorzata « Sladkowski Jerzy  Slesicki Wiadystaw e tele-
nowela dokumentalna (docusoap) « Titkow Andrzej « Wajda Andrzej « Wiszniewski Wojciech
» Wytwoérnia Filméw Dokumentalnych i Fabularnych « Wytwodrnia Filméw Oswiatowych « Za-
riczny Grzegorz « Zmarz-Koczanowicz Maria « Zygadlo Tomasz

Wybitni twércy polskiego i Swiatowego kina

TWORCZOSC | JE) KONTEKSTY NASTEPUJACYCH REZYSEROW FILMOWYCH:
» Jan Jakub Kolski;
Andrzej Wajda;
Krzysztof Kieslowski;

Quentin Tarantino;
Francis Ford Coppola.

WARTO PRZECZYTAC

Tapeusz Lubelski, Kino Krzysztofa Kieslowskiego, Wydawnictwo Universitas, Krakow
1997.

ANDRZzE] Wajda, Kino i reszta swiata. Autobiografia, wydawnictwo Znak, Krakéw 2013.

EwEeLINA Nurczynska-Fidelska, Piotr Sitarski ( red.), Filmowy swiat Andrzeja Wajdy,
wydawnictwo Universitas, Krakow 2003.

MaREK Hendrykowskia, Andrzej Munk, wydawnictwo Znak, Krakéw 2007.

BarBARA Hollender, Od Wajdy do Komasy, wydawnictwo Prészyniski i S-ka, Warszawa
2014.

BarBARA Hollender, Od Kutza do Czekaja, wydawnictwo Prészynski i S-ka, Warszawa
2016.

BarBARA Hollender, Od Munka do Maslony, wydawnictwo Prészynski i S-ka, Warszawa
2017..

»EKRANY” 2019, nr 1 (47), temat numeru: Wajdowy $wiatowy.
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KaTARZYNA Surmiak-Domarnska, Kieslowski. Zblizenie, wydawnictwo Agora, Warszawa
2018.

Janusz Wréblewski, Rezyserzy, wydawnictwo Wielka Litera, Warszawa 2013,

MARCEL Lozinski. Wtedy-teraz. Polska Szkola Dokumentu, Narodowy Instytut Au-
diowizualny, 2017.

MIsTRZOWIE kina amerykatiskiego. Bunt i nostalgia, red. Plesnar L., Syska R., wydaw-
nictwo Rabid, Krakow 2007.

KaroLiNa Pasternak, Holland: biografia od nowa, wydawnictwo Znak, Krakéw 2022.

GRAZYNA Stachdwna., Jaricioland i okolice: filmowe swiaty Jana Jakuba Kolskiego, wy-
dawnictwo Universitas, Krakow 2021.

Zor1a Turowska, Gustaw: opowies¢ o Holoubku, wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2021.

ANDRzE] Wajda, Notesy 1942-2016, tom 1-4 Wybér, wydawnictwo Universitas, Krakow
2024.

Tomasz Kietbasa, Jak zdac do szkoly filmowej, czyli kino w piguice, rozdzial 4, wydaw-
nictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2022.

KAMILA Zyto, Film noir i kino braci Coen, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
L6dz 2020.

RICHARD A., Barney, David Lynch. Rozmowy, wydawnictwo Axis Mundi, Warszawa 2017.

QueNTIN Tarantino, Spekulacje o kinie, wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2024.

PEDRO Almodovar, Ostatni sen, wydawnictwo Poznanskie, wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2023.

Tom Shone, Christopher Nolan. Rezyser wyobrazni, wydawnictwo Znak, Krakow 2024.

Jacek Moskwa, Krzysztof Zanussi, Samotnosé Fausta. Krzysztof Zanussi w rozmowie
z Jackiem Moskwg, wydawnictwo Znak, Krakéw 2023.

KrzyszTor Koztowski, Stanley Kubrick, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2023.

Mikoraj Jazdon, Krzysztof Piesiewicz, Kieslowski. Od Bez kotica do kotica, wydawnictwo
Wielka Litera, Warszawa 2021.

FEDERICO Fellini, Rita Cirio, Zawdd rezyser Rozmowy, wydawnictwo Swiat Literacki,
Adamow 2020.

Sam Wasson, Francis Ford Coppola. Rewolucjonista, wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2024.

WLADIMIR Zabrodin, Eisenstein: kino, wladza, kobiety, wydawnictwo Sedno Warszawa
2020.

SHONE Tom, Woody Allen. Portret mistrza, wydawnictwo Buchmann, Warszawa 2015.
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Wooby Allen, A propos niczego. Autobiografia, wydawnictwo Rebis, Poznan 2020.

MicHAE Danielewicz, Ford Rezyser, wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2020.

RyszARD Abraham, Himilsbach, Maklakiewicz, pakiet, wydawnictwo Mando, Krakéw
2023.

ANTHONY Summers, Bogini. Tajemnice Zycia i Smierci Marilyn Monroe, Krakéw 2022.

BiLry Wilder. Mistrz kina z Suchej Beskidzkiej, pod. Red. Kamili Zyto i Marcina Napidr-
kowskiego, wydawnictwo Trio, Warszawa 2011.

SANCHEZ Vegara Maria Isabel, Mali WIELCY. Audrey Hepburn, wydawnictwo Smart
Books, Warszawa 2021.

AL. Pacino, Sonny Boy, wydawnictwo Agora, Warszawa 2024.

MARTIN Scorsese, Pasja i bluznierstwo, wydawnictwo Znak, Krakow 1997.

BARBARA Gruszka-Zych, Krzysztof Zanussi, Zanussi. Przez przedmioty, wydawnictwo
Ursines, Czeladz 2024.

ZacHWATOWICZ-WAJDA Krystyna, Skrzynski Przemyslaw, Andrzej Wajda. Ksigzka
do pisania, wydawnictwo Austeria, Krakéw 2019.

Jurrusz Machulski, Krzysztof Varga, 3174 filmy mojego zycia, wydawnictwo Sonia Draga
Katowice 2025.

HELEN Scott, Hitchcock. Truffaut, wydawnictwo Swiat literacki, Warszawa 2005.

Luis Bunuel, Moje Ostatnie Tchnienie, wydawnictwo Swiat literacki, Warszawa 2006.

CrinToN Heylin, Pod Prgd. Orson Welles Kontra Hollywood, wydawnictwo Twoj Styl,
Warszawa 2007.

SIDNEY Lumet, Praca nad filmem, wydawnictwo filmowe, Myslenice 2013.

P1oTR Sawicki, Kurosawa, wydawnictwo Yohei, Wroctaw 2015.

AnDRiEgy Tarkowski, Czas utrwalony, Adaméw 2020.

P1oTR Kletowski, Pier Paolo Pasolini Twérczos¢ filmowa, Wydawnictwo Sedno, Warsza-
wa 2013.

PoLAKsKkI Roman, Roman by Polatiski, wydawnictwo Swiat Ksigzki, 2020.

GROBEL Lawrence, Brando Marlon, Marlon Brando. Rozmawia Lawrence Grobel, wy-
dawnictwo Axis Mundi, Warszawa 2024.

Barrosz Michalak, Wajda. Kronika wypadkow filmowych, wydawnictwo MG, Warszawa
2016.

Dorota Kara$, Cybulski. Podwdéjne salto, wydawnictwo Znak, Krakow 2016

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE

aktor « autorskos¢ e biografia  budzet filmu ¢ cenzura « emigracja « geneza filmu « inspiracje
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kulturowe « kanwa filmu « kino moralnego niepokoju  kolaudacja « komercyjno$¢ « kompozy-

tor « kontekst historyczny o krytyka filmowa « kulisy « muzyka filmowa « nominacje i nagrody

filmowe « obieg filmu « okoliczno$ci powstania filmu e operator « problematyka filmu  recep-

Cja e rezyser o scenarzysta « szkola polska « tematyka filmu « uwiktanie ideologiczne

Przemyst filmowy, Box Office, instytucje finansujace

polska twoérczos¢ filmowa

WYBRANE ZAGADNIENIA

globalny charakter hollywoodzkiego przemystu filmowego;

multipleksy a kina studyjne - repertuar, zasady funkcjonowania, architektu-
ra, ekonomia;

strategie producentéw i dystrybutoréw filmowych;

tradycja i wspdlczesnosé polskich zespotéw filmowych;

filmowe rankingi ekonomiczne i ilo$ciowe;

instytucje publiczne: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(MKiDN), Polski Instytut Sztuki Filmowej (PISF), Krajowa Rada Radiofonii
i Telewizji (KRRiT), Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny (FINA),
Sie¢ Kin Studyjnych i Lokalnych (SKSiL), Narodowe Centrum Kultury Fil-
mowej (NCKF), Polska Komisja Filmowa (Film Commission Poland), Insty-
tut Adama Mickiewicza, Muzeum Kinematografii w Lodzi;

organizacje zawodowe, np.: Stowarzyszenie Filmowcow Polskich (SFP), Kra-
jowa Izba Producentéw Audiowizualnych (KIPA);

inne organizacje i instytucje wspierajace twérczo$¢ filmows, np.: Polska
Federacja Dyskusyjnych Klubéw Filmowych (PF DKF), Polska Akademia
Filmowa oraz organizatorzy festiwali filmowych i cyklicznych nagréd filmo-
wych (m.in. Orly, Ztote Kaczki).

WARTO PRZECZYTAC

MaARcIN Adamczak, Globalne Hollywood. Filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku.

Przeobrazenia kultury audiowizualnej przetomu stuleci, wydawnictwo Stowo/Obraz/

Terytoria, Gdansk 2010.

33



OMOWIENIE ZAGADNIEN Z ZAKRESU TEMATYCZNEGO OLIMPIADY

MarciN Adamczak, Kapitaly przemystu filmowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2019.
ANNA Wréblewska, Rynek filmowy w Polsce, Warszawa 2014.
ARTUR Majer, Agnieszka Orankiewicz, Anna Wréblewska, , Pienigdze - produkcja - ry-
nek. Finansowanie produkcji filmowej w Polsce, Wydawnictwo PWSFTviT L6dz 2019.
ArkaDIUSZ Wojnarowski, Rynek i Zréodta finansowania scenariuszy filmowych w Polsce,
wydawnictwo Poligraf, Brzezia L.aka2022.
ArxaDpusz Wojnarowski, Koprodukcja filmowa w Polsce. Rynek i Zrédta finansowania,
wydawnictwo Poligraf, Brzezia Laka 2025.
Mirostaw Filiciak, Patryk Wasiak, WeZ pan ,Rambo”! Spoteczna historia magnetowi-
dow w Polsce, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2022.
KierBasa T., Jak zdac do szkoly filmowej, czyli kino w piguice, rozdzial 3, wydawnictwo
Wojciech Marzec, Warszawa 2022.
MaRrcIN Adamczak, Hollywood i ekonomia prestizu, ,Ekrany” nr 03 2018.
,PANOPTIKUM” 2016, nr 16, Ekonomia kina.
STRAJKI w Hollywood - jak zmieniajq przemyst filmowy? (podcast)
ANNA Wroéblewska, Jak zebraé pienigdze na film. Przewodnik - czes¢ I
ANNA Wroblewska, Jak zebrac pienigdze na film? Czes¢ II - RFF-y i telewizje.
ANNA Wroéblewska, Jak zebraé pienigdze na film? Przewodnik cz. I1I: Programy europej-
skie.

ANNA Wréblewska, Jak zebra¢ pienigdze na film? Przewodnik cz. IV - Srodki prywatne.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
« Instytucje i organizacje filmowe o archiwa « blockbuster « box office « budzet filmu « Cine-
ma City  Digital Single Market « direct-to-video « DKF « dystrybucja internetowa « dystry-
bucja kinowa e festiwal filmowy e film festiwalowy « Filmweb « FINA « globalne Hollywood
o Helios « IAM « IMDB e« instytucja filmowa e integracja pionowa (wertykalna) « integracja
pozioma (horyzontalna) « kanal rozpowszechniania e kino letnie « kino narodowe « kino
studyjne o KIPA « klub filmowy « komisja filmowa « konglomeracja branzy filmowej « ko-
produkcja « KRRIT « merchandising « MKiDN « Multikino « multipleks « nagroda filmowa
« PISF « pozycjonowanie » prasa filmowa  premiera « producent  produkcja filmowa e pro-
dukcja niezalezna e produkcja offowa « promocja za granicg ¢ przemyst filmowy « pseudo-
wydarzenia e publicity « ranking e repertuar « repozytorium e rozpowszechnianie « Runa-
way Production e rynek filmowy o SFP e sie¢ kin o SKSiL « strategia nalotu dywanowego

o strategia superprodukcji « strategia szerokiego portfolio « strategie dystrybucji filmow o
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https://www.sfp.org.pl/baza_wiedzy,284,13288,1,1,Jak-zebrac-pieniadze-na-film-Przewodnik-cz-III-Programy-europejskie.html
https://www.sfp.org.pl/baza_wiedzy,284,13399,1,1,Jak-zebrac-pieniadze-na-film-Przewodnik-cz-IV.html
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studia filmowe o superprodukcja « system gwiazd e system medialny e szkolnictwo filmowe
o uwiktanie ideologiczne produkcji filmu « weekend otwarcia » widownia filmowa « wortale

filmowe « wsparcie instytucjonalne produkcji filmu « wytwérnia filmowa e zesp6t filmowy

Zawody filmowe i etapy powstawania filmu

WYBRANE ZAGADNIENIA

powstawanie filmu jako wieloetapowy proces (gléwne etapy powstawania
filmu: preprodukcja, produkcja, postprodukcja i dziatania podejmowane

w tych fazach pracy nad filmem);

film jako dzieto pracy zespolowej (zawody filmowe: scenarzysta, rezyser, au-
tor zdje¢ filmowych, scenograf, kostiumograf, charakteryzator, aktor, realiza-
tor dzwieku, montazysta, kompozytor muzyki filmowej, kierownik produkcji,
producent itd.);

role oraz zadania poszczegdlnych czltonkdéw ekipy filmowej i 0séb pracuja-
cych nad powstawaniem filmu;

budzet filmu a liczebno$¢ i sktad ekipy filmowej — niezalezne, niskobudzeto-
we produkcje versus superprodukcje o duzym budzecie (efektywne wykorzy-
stanie §rodkow i dni zdjeciowych, first unit, second unit, second unit director,
second unit cinematographer);

rola producenta w powstawaniu filmu, finansowanie filmu, development filmo-
wy (produkeyjny, literacki) oraz pitching (prezentacja projektu filmowego);
zespoty filmowe (grupy twoérczo-produkcyjne dziatajgce w polskiej kinema-
tografii w latach 1955-89) i studia filmowe (po 1989 r.) w Polsce.

WARTO PRZECZYTAC

JaADWIGA Mostowska, Elementarz miodego kinomana, £L.6dz 2017.

EwEeLINA Nurczyniska-Fidelska, Konrad Klejsa, Tomasz Ktys, Piotr Sitarski, Kino bez
tajemnic, wydawnictwo Stentor, Warszawa 2009.

MicHAL J. Zablocki, Ekipa filmowa: przedmiot umowy i zakres obowigzkéw oraz stow-
nik terminologii, wydawnictwo Cineo, Warszawa 2022.

MicHAL J. Zablocki, Organizacja produkcji filmu fabularnego w Polsce, wydawnictwo
Cineo, Warszawa 2016.
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CYFROWE aktorstwo (temat numeru), ,Ekrany” nr 3-4 (31-32)/2016.

BLAIN Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, wydawnictwo Wojciech Marzec,
Warszawa 2022.

WARREN Buckland, Rezyseria Steven Spielberg. Warsztat filmowy we wspétczesnym
Hollywood, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2011.

ALLAN Starski, Irena A. Stanistawska, Scenografia. Allan Starski, wydawnictwo Wojciech

Marzec, Warszawa 2022.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
adaptacja « aktor e autor zdje¢  development  dni zdjeciowe » dokumentacja scenograficz-
na « efekty specjalne « efekty wizualne « ekranizacja « etapy powstawania filmu  kierownik
produkgji « kolaudacja « kompozytor « kopia filmowa e kostiumograf « montaz « montazy-
sta e pitching « plan filmowy e postprodukcja « postsynchrony « premiera « preprodukeja o
producent ¢ produkcja ¢ przemys! filmowy o realizator dzwieku  rezyseria o studia filmowe
» wytwornie filmowe o scenariusz filmowy e scenarzysta « scenograf « scenopis e technika

filmowa « udzwiekowienie » warsztat filmowy « zawody filmowe « zespoty filmowe

Rodzaje i gatunki dziennikarskie

WYBRANE ZAGADNIENIA

typy i funkcje przekazéw medialnych;

rodzaje dziennikarskie: informacyjny, publicystyczny, gatunki pograniczne;
cechy i funkcje informacyjnych gatunkow dziennikarskich;

cechy i funkcje publicystycznych gatunkéw dziennikarskich;

fotograficzne i filmowe gatunki dziennikarskie;

gatunki dziennikarskie a gatunki medialne;

klasyfikacja gatunkéw ze wzgledu na wykorzystywane medium;
dziennikarstwo obywatelskie; specyfika dziennikarstwa internetowego;
rozwoj gatunkow dziennikarskich wraz z rozwojem mediow;

struktura tekstu dziennikarskiego (tytul, podtytul, lead, $rédtytutly, korpus);
zasady kompozycyjne tekstu dziennikarskiego.
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WARTO PRZECZYTAC

STANISLAW Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, wydawnictwo Stentor, Warszawa 2013.

WojciecH Furman, Andrzej Kaliszewski, Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Gatunki
dziennikarskie. Specyfika ich tworzenia i redagowania, wydawnictwo Wyzsza Szkola
Zarzadzania w Rzeszowie, Rzeszow 2001.

WojciecH Furman, Andrzej Kaliszewski, Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Prasowe gatunki
dziennikarskie, wydawnictwo Poltext, Warszawa 2014.

Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Pawel Urbaniak, Jedrzej Morawiecki, Gatunki dzien-
nikarskie w Europie Wstep do genologii porownawczej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroctaw 2017.

M. Kozdon-Debicka, W. Luka i in., Podstawy warsztatu dziennikarskiego, wydawnictwo
Skorpion, Warszawa 2012.

WiEstAw Godzic (red.), Andrzej Koziet (red.), Joanna Szylko-Kwas (red.), Gatunki i for-
maty we wspétczesnych mediach, wydawnictwo Poltext, Warszawa 2015.

LAWRENCE Grobel, Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza, wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2007.

Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, wydawnictwo
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne (WAiP), Warszawa 2007.

KazimieErz Wolny-Zmorzynski (red.), Gatunki dziennikarskie w erze cyfryzacji. Teoria,
etyka, prawo, praktyka, wydawnictwo UMK, Torun 2021.

JouN Morris, Zdoby¢ zdjecie. Moja historia fotografii prasowej, wydawnictwo Cyklady,
Warszawa 2007.

Dominika Popielec, Dziennikarstwo sledcze Istota, funkcjonowanie, perspektywy, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego (UKW), Bydgoszcz 2019.

STEPHAN Russ-Mohl, Dziennikarstwo, wydawnictwo UMK/Polskapresse, Torun 2020.

WiestAw Godzic, Zbigniew Bauer, E-Gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komuni-
kowania, wydawnictwo Poltext, Warszawa 2024.

JoaNNA Szylko-Kwas, Wywiad telewizyjny. Cechy twércze a norma gatunkowa, wydaw-

nictwo Oficyna wydawnicza ASPRA, Warszawa 2013.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
agencja prasowa  artykul e artykut problemowy e artykul wstepny e blog « branzowe dzien-
nikarstwo e czat  debata (dyskusja) « esej o felieton « fotoreportaz « gatunki dziennikarskie o
gatunki medialne o hipertekst « infografia « infografika e infotainment « informacja « infor-

macyjne dziennikarstwo  internetowe dziennikarstwo e jezyk dziennikarski « kalendarium
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« komentarz « konferencja prasowa e korespondencja « kulturowe dziennikarstwo « manipu-
lacja « mowa ciala « nadmiar informacji  narzedzia dziennikarskie « notatka (informacja) o
obywatelskie dziennikarstwo « odwrdcona piramida « opiniotwdrczo$¢ « pakt faktograficzny e
perswazja ¢ podréznicze dziennikarstwo « prasowe dziennikarstwo e prasoznawstwo e prawo
prasowe e propaganda e publiczne media « publicystyka « radiowe dziennikarstwo  raport e
reality show e recenzja o relacja « reportaz (fabularny, problemowy/publicystyczny, prasowy,
radiowy, telewizyjny, filmowy) « serwis prasowy e sportowe dziennikarstwo e sprawozdanie o
symplifikacja przekazéw e sylwetka o Sledcze dziennikarstwo e telewizyjne dziennikarstwo e

talk-show « wierszowka « wizerunek medialny « wywiad « wzmianka (flash, news) e Zyciorys

Osobowosci polskiego dziennikarstwa

WYBRANE ZAGADNIENIA

osobowosci telewizyjne;

stowarzyszenia i organizacje zrzeszajace dziennikarzy;

dziennikarze zajmujacy si¢ réznymi dziedzinami: ekonomig, polityks, kultu-
rg, sprawami spotecznymi, sportem itp.;

specyfika pracy korespondentéw zagranicznych, wojennych itp.;

czotowi publicysci, felietonisci i prezenterzy;

znani reporterzy i fotoreporterzy; specyfika ich pracy;

opiniotwdrcze oddzialtywanie osobowosci dziennikarskich na odbiorcéw;
plebiscyty i nagrody dla dziennikarzy.

WARTO PRZECZYTAC

TapEusz Kononiuk (red.), Karolina Kakareko (red.), Zawdd dziennikarza wobec wspot-
czesnych wyzwan, wydawnictwo Oficyna Wydawnicza SGH, Warszawa 2016.

Czeseaw Czapliniski, Ryszard Kapuscifiski Zycie w podrézy, zycie jako podréz. Rozmowy,
wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 2022.

Hanna Krall, Jacek Antczak, Reporterka, wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2025.

RemiG1Usz Grzela, Podwéjne zycie reporterki Fallaci Torariska, wydawnictwo Prészynski
Media, Warszawa 2021.

MALGORZATA Purzyniska, Ja My Oni Teresa Torariska w rozmowie z Malgorzatg Pu-

rzyfiskg, wydawnictwo Agora, Warszawa 2013.
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WojcIiecH Mann, Katarzyna Kubisiowska, Glos. Wojciech Mann w rozmowie z Katarzy-
ng Kubisiowskq, wydawnictwo Znak, Krakow 2025.

WojcIiEcH Mann, Katarzyna Kubisiowska, Echo. Z Wojciechem Mannem rozmawia
Katarzyna Kubisiowska, wydawnictwo Znak, Krakéw 2024.

Dorota Kara$, Marek Sterlingow, Urban. Biografia, wydawnictwo Znak, Krakéw 2023.

ApaM Boniecki, Anna Goc, Boniecki. Rozmowy o Zyciu, wydawnictwo Znak, Krakéw 2024.

WLODZIMIERZ Szaranowicz, Marta Szaranowicz-Kusz, Wlodzimierz Szaranowicz. Zycie
z pasjg, wydawnictwo SQN, Krakéow 2021.

MicHAt Fajbusiewicz, Magda Omilianowicz, Fajbus. 997 przypadkéw z zycia, wydawnic-
two Kompania Mediowa, Warszawa 2019.

Tomasz Sianecki, Szklane uktony. Moje 20 lat w Szkle kontaktowym, wydawnictwo
Agora, Warszawa 2025.

ANNA Lisiecka, Bede stawny, bede bogaty. Opowies¢ o Bogustawie Kaczyriskim, wydaw-
nictwo Ringier Axel Springer Polska, Warszawa 2022.

ALEKSANDRA Ziélkowska-Boehm, Melchior Warnkowicz - przypominany, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2024.

Marr1usz Urbanek, Waldorff. Ostatni baron PRL-u, wydawnictwo Iskry, Warszawa 2008.

MicHAt Figurski, Najstodszy. Autobiografia, wydawnictwo Wielka litera, Warszawa 2023.

Kusa Wojewodzki, Kuba Wojewédzki. Nieautoryzowana autobiografia, wydawnictwo
Wielka litera, Warszawa 2018.

BEATA Grabarczyk, Tomasz Lis, Tomasz Lis na Zywo, wydawnictwo Tomasz Lis, Warsza-
wa 2023.

MAREK Niedzwiecki, Nie wierze w zycie pozaradiowe, wydawnictwo Agora, Warszawa
2011.

ELZBIETA Dzikowska, Ze mng przez Swiat. Pamigtnik wstecz, wydawnictwo Pascal, Biel-
sko-Biala 2025.

CYRIL Bouyeure, Adam Michnik. Biografia, wydawnictwo Literackie, Krakow 2009.

GRZEGORZ Brzozowicz, Biografia 2024. Wojciech Cejrowski, wydawnictwo Bernardinum,
Pelplin 2024.

ANNA Mateja, Elzbieta Jogalta, Jerzy Turowicz. Ksigzka do pisania, wydawnictwo Auste-
ria, Krakow 2019.

BARBARA Giza (red.), Piotr Zwierzchowski (red.), Krzysztof Teodor Toeplitz, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2024.

WojciecH Kaluzynski, Pét zZycia w ciemnosci. Biografia Zygmunta Katuzyniskiego, wy-
dawnictwo Zwierciadlo, Warszawa 2012.
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BARTOSZ Zurawiecki, Primadonna. Biografia Bogustawa Kaczynskiego, wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2024.

IzaBELLA Adamczewska-Baranowska, Jacek Hugo-Bader. Widczega, wydawnictwo Litera-
tura, £6dz 2022.

BARBARA Giza (red.), Piotr Zwierzchowski (red.), Jerzy Ptazewski, Wydawnictwo Nauko-
we Scholar, Warszawa 2022.

MaRria Kornatowska, pod red. Barbary Gizy, Piotra Zwierzchowskiego, Maria Kornatow-
ska, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2020.

KrzyszTor Metrak, pod red. Barbary Gizy, Piotra Zwierzchowskiego, Krzysztof Metrak,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2019.

Konrap Eberhard, pod red. Barbary Gizy, Piotra Zwierzchowskiego, Konrad Eberhard,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2013.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
autorytet « Bojanowski Wojciech  Cejrowski Wojciech e celebryci dziennikarze o ,,cesarz
reportazu” « dziennikarz  ekonomiczne dziennikarstwo  Grand Press (Dziennikarz Roku)
« Hiena Roku « Hollender Barbara « Hugo-Bader Jacek « Holownia Szymon e informacyjne
dziennikarstwo e Jagielski Wojciech  Jaworowicz Elzbieta « Katuzynski Zygmunt « Kapu-
$cinski Ryszard « Kolenda-Zaleska Katarzyna « komentator sportowy « krytyk (literacki,
filmowy, teatralny, muzyczny i inni) « Laur Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich e Lis
Tomasz « Maciejewski Lukasz « Mann Wojciech « Milewicz Waldemar « Nagroda im. Boh-
dana Tomaszewskiego  NiedZzwiecki Marek o niezalezno$¢ dziennikarska « obywatelskie
dziennikarstwo e opiniotworczo$¢ « Olejnik Monika « Orfo§ Maciej « osobowos¢ telewizyjna
o Paradowska Janina « Passent Daniel « Pawlikowska Beata » Piasecki Konrad « podrdznicze
dziennikarstwo e prasowe dziennikarstwo « publicystyka « Sekielski Tomasz « Sobolewski
Tadeusz o Szczygiel Mariusz  Szaranowicz Wlodzimierz « Sznuk Tadeusz « Szpakowski Da-
riusz  $§ledcze dziennikarstwo « Tochman Wojciech « Tomaszewski Bohdan  Torariska Te-
resa  Torbicka Grazyna « Wankowicz Melchior « Wajrak Adam « Wojciechowska Martyna e

Woloszaniski Bogustaw « Ziemkiewicz Rafat « Zakowski Jacek
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Komunikacja w social mediach - jezyk, zachowania,
kultura

WYBRANE ZAGADNIENIA

profil w mediach spoteczno$ciowych jako wlasna wizytowka;

netykieta — pozytywne i negatywne zachowania w sieci;

prawo autorskie w mediach spotecznosciowych;

rodzaje kampanii w mediach spotecznosciowych;

zalety i pulapki komunikacji internetowej;

monitoring, cenzura, inwigilacja - cyfrowe formy nadzoru czy narzedzia
stuzace bezpieczenstwu w sieci;

komunikacja bezposrednia a komunikacja posrednia;

fake newsy, propaganda, dezinformacja - spoleczna, kulturowa, socjalizacyj-
na i polityczna funkcja mediéw spolecznosciowych.

WARTO PRZECZYTAC

HENRY Jenkins, Sam Ford, Joshua Green, Rozprzestrzenialne media. Jak powstajg war-
tosci i znaczenia w usieciowionej kulturze, ttum. Michal Wréblewski, Uniwersytetu
Lodzkiego, £6dz 2018.

MARCIN Napiérkowski, Mitologia wspétczesna, MT Biznes, Warszawa 2018.

Guy Kawasaki, Peg Fitzpatrick, Jak Cig widzg, tak Cig piszqg: sztuka autopromocji w me-
diach spolecznosciowych, ttum. Michat Gutowski, Onepress, Gliwice 2016.

Tomasz Reich, Jak dba¢ o wizerunek w mediach spotecznosciowych, Lublin 2016.

Suzana E. Flores, Sfejsowani. Jak media spotecznosciowe wplywajg na nasze zycie, emo-
cje i relacje z innymi, ttum. Katarzyna Mojkowska, Muza, Warszawa 2017.

JaN Kreft, Wiadza platform: za fasadg Google, Facebooka i Spotify, Universitas, Krakow
2022.

IwoNa Lupa-Wojcik, Social media strategicznie. Wprowadzenie, Krakow 2021.

ARTUR Roguski, Zrozumieé social media, Onepress, Gliwice 2021.

MARCIN Zukowski, Ty w social mediach. Podrgcznik budowania marki osobistej dla
kazdego, 2021.

JaxkuB Wator, Influenza. Mroczny swiat influencerow, Agora, Warszawa 2024.

JoanNaA Jedrusik, 50 twarzy Tindera, Warszawa 2020.
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ANNA Oszajca, Wideotworca. Jak tworzyc filmy w social mediach, Onepress, Gliwice 2024.

MaRrrusz Sepioto, Patoerinfluencerzy. Twoje dziecko lubi to, Sine Qua Non, Krakéw 2024.

ANNA Zajac, Potega Videotellingu. Twérz filmy, dzieki ktérym wyréznisz sie w social
mediach, Wojciech Marzec, Warszawa 2025.

JAN Jecz, Prawda ekranu. O praktyce screenshotowania, Przeglad kulturoznawczy NR
1 (51) 2022.

Max Fisher, W trybach chaosu. Jak media spolecznosciowe przeprogramowaty nasze
umysty i nasz swiat, Otwarte, Krakow 2023.

MATEUSZ Sobiech, Media spotecznosciowe w amatorskim klubie pitkarskim, UMCS,
Lublin 2025.

KrAuDpiA Rosifiska, Fake news, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2021.

Lukasz Marek Ples (red.), Krzysztof Sakowski (red.), Nowe media w jezyku, kulturze
i literaturze, Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2016.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
#hashtag « anonimowos$¢ « banka filtrujaca « bezpieczenstwo w sieci  blog « bluetooth « cen-
zura « chatbot « clikbait  cracker » crowdfunding e cyberprzemoc » czat « dane « deepfake
« dezinformacja o drugie zycie » e-mail « ebay « Facebook e fake news « fandom « fanpage »
Flickr  geek « Google « haker « hate « Instagram e« interaktywno$¢ « kampania marketingo-
wa » kampania spoleczna  kanal informacyjny « kod QR « komentarz « kompetencje cyfro-
we o komunikator  kontent e like « LinkedIn « manipulacja « marketing spoteczno$ciowy o
Messenger « nadmiar informacji « newsletter o patostreaming « phishing « Pinterest o ptat-
no$¢ internetowa e poczta « polaczenie szyfrowane o post « post sponsorowany « propaganda
« SEO « serwis aukcyjny « Skype  Snapchat « social gaming « spam « spoteczno$¢ « Spotify e
stalking e streaming e subskrybcja e sztuczna inteligencja (AI)  Telegram o TikTok » Twitter
« uzaleznienie ¢ vlog « WhatsApp « wi-fi « wykop ¢ wyszukiwanie organiczne « YouTube o

zasieg » ztodliwe oprogramowanie » zebrolajki

Mistrzowie polskiej animacji

WYBRANE ZAGADNIENIA
» pionierskie filmy lalkowe Wtadystawa Starewicza;
» awangardowe animacje Stefana i Franciszki Themersonéw;
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reaktywacja filmu animowanego po II wojnie §wiatowej — dziatalnos¢ arty-
styczna Zenona Wasilewskiego;

nowatorska tworczos¢ Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka (realizacje w kra-
ju oraz za granica);

rozkwit polskiej animacji od konca lat 50. przez lata 60. i 70. XX w. — twor-
czo$¢ m.in.: Daniela Szczechury, Witolda Giersza, Mirostawa Kijowicza,
Stefana Schabenbecka, Ryszarda Czekaty, Jerzego Kuci, Haliny Bielinskiej,
Wlodzimierza Haupego, Wladystawa Nehrebeckiego, Edwarda Sturlisa i Ta-
deusza Wilkosza;

specyfika tworczosci artystycznej Juliana Antonisza (Juliana Jozefa Anto-
niszczaka);

poszukiwania formalne i sukcesy artystyczne Zbigniewa Rybczynskiego;
inspiracje literackie i eksperymenty formalne w tworczoséci Piotra Dumaly;
tworczos¢ artystyczna Marka Skrobeckiego;

film animowany po przelomie cyfrowym - np. twérczo$¢ Tomasza Bagin-
skiego, Kamila Polaka, Grzegorza Jonkajtysa;

miedzynarodowe sukcesy polskich twércéw animacji.

WARTO PRZECZYTAC

JERZY Armata, Od prastarego Jaszczura do agentow Hip-Hip & Hurra, [w:] Jerzy Armata,
Anna Wroblewska, Polski film dla dzieci i mlodziezy, Fundacja KINO, Warszawa 2014,
s. 111-147.

PoLsk1 film animowany, red. Gizycki M., Zmudzinski B., Warszawa 2008.

EwELINA Grodziejuk, Polski film animowany - gdzie jest i dokgd zmierza, ,,Kultura
Popularna” 2018, nr 3 (57), s. 6-24.

S1TRIEWICZ P., Polska szkota animacji, wydawnictwo Stowo/Obraz/terytoria, Gdansk 2011.

ANIMOWANY Swiat (temat numeru), EKRANy 1 (23)/2015.

Leszex K. Talko, Karol Vesely, Krdlowie bajek: opowies¢ o legendarnym Studiu Filmow
Rysunkowych, wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2020.

HanNa Margolis, Niewidzialng rekq. Filmy animowane kobiet w (meskich) strukturach
animacji w Polsce, wydawnictwo Universitas, Krakow 2024.

Ewa Ciszewska, Dominik Piekarski, Poczgtki drogi tworczej Jerzego Kotowskiego: szkic
do biografii, ,Pleograf” 2023 nr 4.

SzyMmoN Szul w rozmowie zw Stefanem Schabenckiem, Inaczej rozdane karty, ,,Ple-

ograf. Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowe;j”, Nr 4, 2023,
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Ewa Ciszewska, Materialne warunki wytwarzania konwencji filmu lalkowego w Polsce.
Dziatalno$¢ Ryszarda Potockiego i Zenona Wasilewskiego w latach 1945-1950 jako
architektéw Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w Lodzi, ,Pleograf. Histo-
ryczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowe;j”, Nr 4, 2023, pp. 6-31.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE

o animacja 3D « animacja poklatkowa « animacja rysunkowa, komputerowa, lalkowa, wy-
cinankowa, plastelinowa, kombinowana « Anima-Pol « animowany dokument (non-fiction
animation)  Antonisz Julian (wlaéc. Julian Jézef Antoniszczak) « Bagifiski Tomasz e Bielin-
ska Halina « Borowczyk Walerian « Butenko Bohdan « Czekala Ryszard « Dembinski Lucjan
o dokument animowany « Dumata Piotr « Galysz Leszek « Giersz Witold « Haupe Wlodzi-
mierz « Kietbaszczak Marian « Kijowicz Mirostaw « Kobiela Dorota « Kotowska Alina  Kucia
Jerzy o Lenica Jan « Maliszewska Alina « motion capture « Naumann Hieronim ¢ Nehrebecki
Wiladystaw « Nenow Damian « Oldak Zofia « pelnometrazowe filmy animowane o pikselacja
« Platige Image « Pulchny Leonard « Rybczynski Zbigniew « Schabenbeck Stefan e seriale
animowane o Skrobecki Marek ¢ Studio Filméw Animowanych w Krakowie ¢ Studio Fil-
moéw Rysunkowych w Bielsku-Bialej « Studio Matych Form Filmowych Se-ma-for w Lodzi;
Se-ma-for Produkcja Filmowa e Studio Miniatur Filmowych w Warszawie « Sturlis Edward
o synkretyzm e Szczechura Daniel « techniki animacji « Turlo Robert « Wasilewski Zenon »
Wilczynski Mariusz « Wilkosz Tadeusz « Wojtyszko Maciej « Zigba Wiestaw

Polscy pionierzy kinematografii

WYBRANE ZAGADNIENIA

» wynalazki Kazimierza Prészynskiego;

» eseje Bolestawa Matuszewskiego poczatkiem naukowej refleksji nad filmem;
dzialalno$¢ operatorska Bolestawa Matuszewskiego;

» pierwsze polskie filmy dokumentalne;

» Anto$ pierwszy raz w Warszawie pierwszym polskim filmem fabularnym;

» pionierskie animacje lalkowe Wtadystawa Starewicza;

» 16dzki , Teatr zywych fotografii” braci Krzeminskich pierwszym stalym
kinem na ziemiach polskich;

» ,,Sfinks” Aleksandra Hertza pierwszg polskg wytwoérnia filmows.
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WARTO PRZECZYTAC

TaDEUSZ Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, (red.), Kino nieme. Historia kina, tom 1
Wydawnictwo Universitas, Krakow 2014.

TaDEUSZ Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Wydawnictwo Universitas, Kra-
kéw 2015.

WyKeAD prof. Tadeusza Lubelskiego: Poczatki kina na ziemiach polskich w ramach
Akademii Polskiego Filmu.

MARZENA MAKOWSKA-ISKIERKA, Polski wynalazca, wizjoner i pionier kinematografii:
Kazimierz Proszytiski —patronem filmowej Lodzi?, ,Turystyka kulturowa” nr 3/2021

Dominik Kubon, Miedzy fotografig a mediumizmem. W kregu zainteresowari Piotra
Lebiedzitiskiego.

KazimiERz Prészynski. Biografia i wynalazki.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
saeroskop « animacja « animacja lalkowa e animacja poklatkowa e fotografia « Aleksander
Herc « iluzjon « kamera « kinematograf « kinetoskop e kino jarmarczne o kinoteatr « Krze-
minscy (Wladystaw i Antoni) « Bolestaw Matuszewski « Nowe Zrédto historii B. Matuszew-
skiego e obturator « ozywione fotografie « Pickna Lukanida « pionierzy kina e pleograf e
Kazimierz Prészynski « Wiadystaw Starewicz « wytwornia filmowa ,,Sfinks”

Seriale: od telenoweli do Netfliksa

WYBRANE ZAGADNIENIA

serial a seria;

stare i nowe sposoby ogladania serii i seriali;
kultowe serie i seriale PRL-u;

intermedialny charakter serii i seriali;
serialowe adaptacje literatury;

wplyw seriali na jezyk i kulture codziennosci;
transgresyjno$¢ wspolczesnych serii i seriali;
funkcje serii i seriali;

gatunkowos¢ i hybrydycznos¢ serii i seriali.
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WARTO PRZECZYTAC

P10TR Zwierzchowski (red.), Polskie seriale telewizyjne, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2015.

Mirostaw Filiciak (red.), Barbara Giza (red.), Post-soap. Nowa generacja seriali telewi-
zyjnych, wydawnictwo Hagi, Warszawa 2011.

Mirostaw Filiciak, Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier komputerowych
i internetu, wydawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdansk 2013.

ARkaDIUSZ Lewicki, Od Housea do Shreka. Seryjnosé w kulturze popularnej, Wroctaw
2011.

Tomasz Bielak (red.), Mirostaw Filiciak (red.), Grzegorz Ptaszek (red.), Zmierzch tele-
wizji? Przemiany medium. Antologia, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne
(WAIiP), Warszawa 2011.

MIEDZY trendem a tradycjg. Kulturowe oblicza seriali, red. Panek B., Wojtowicz A.,
Lublin 2015.

SERIALE. Przewodnik Krytyki Politycznej, Krytyka Polityczna, Warszawa 2011.

Avicja Kisielewska, Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnosci, Rabid, Krakéw 2009.

Monika Cichminska (red.), Anna Krawczyk Laskarzewska (red.), Piotr Przytuta (red.),
Seriale w kontekscie kulturowym. Serialowe sedno, Instytut Polonistyki i Logopedii
UWM, Olsztyn 2016.

KatarzyNa Czajka-Kominiarczuk, Seriale. Do nastgpnego odcinka, W.A.B., Warszawa
2021.

DomiINIKA A. Myslak, Od serialu telewizyjnego do odserialowych formatow interneto-
wych, Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2021.

KrzyszToF Arcimowicz, Oblicza meskosci w neoserialach: hegemonia - kontaminacja -
inkluzja, Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialtystok 2020.

Dawip Junke, Europejscy showrunnerzy. Wplyw platform streamingowych na zmiany
modelu autorstwa telewizyjnego w Hiszpanii i Polsce, ,Kwartalnik Filmowy” nr 130
(2025).

BARBARA Orzel, Transformacje strategii narracyjnych w dobie popularnosci serwi-
sow streamingowych i binge-watchingu, ,,Przeglad kulturoznawczy” nr 2 (60) 2024,
s. 355-373

TELE-WIZJE. Sezon drugi, Panoptikum

Kamira Raczy, Medialne obrazowanie dylematow etycznych w serialach nowej genera-
cji, wydawnictwo Petrus, Krakow 2025.
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JakuB Jablonka, Pawet Leczuk, Swiat wedtug Kiepskich Zwariowana historia kultowego
serialu Polsatu, wydawnictwo Sine Qua Non, Krakow 2022.

Saul Austerlitz, Pokolenie Przyjaciotl. Zakulisowy obraz kultowego serialu, wydawnic-
two SQN, Krakow 2022.

KonNrAD Chwast, Uwaga, spoiler! Dlaczego kochamy seriale, wydawnictwo SQN, Krakow
2025.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
o aktor serialowy « Amazon Prime Video « antologia « binge-watching  crossover « DC Co-
mics e easter egg « fanart « fandom « fanfiction « gadzet « guilty pleasure « HBO GO » identy-
fikacja emocjonalna e ipla « kultowo$¢ « Marvel « miniseria « Netflix « opera mydlana e pilot
« retroactive continuity (retcon) « rewatch « schematycznos¢ fabularna e serial animowany o
serial internetowy e serial gatunkowy « Showmax e sitcom e spin-off e spoiler « streaming e

telenowela « telenowela dokumentalna (docusoap) « VOD 21

System medialny w Polsce

WYBRANE ZAGADNIENIA

transformacja systemu medialnego w Polsce po 1989 r.;

rynek prasowy, radiowy, telewizyjny i nowych mediow;

media publiczne, spolecznosciowe i prywatne;

media wyznaniowe;

media mniejszos$ci etnicznych;

media lokalne, regionalne, niszowe;

ustawa o radiofonii i telewizji;

uwarunkowania ekonomiczne funkcjonowania mediéw w Polsce - finanso-
wanie medioéw, koncerny medialne, koncentracja kapitalu, kapitat zagranicz-
ny w mediach w Polsce;

agencje informacyjne - rodzaje, formy dziatalnosci;

najpopularniejsze dzienniki, tygodniki, miesieczniki oraz portale interneto-
we;

opiniotwdrcza rola mediow.
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WARTO PRZECZYTAC

ZBIGNIEW Bauer, Edward Chudzinski, Dziennikarstwo i swiat mediow. Nowa edycja,
wydawnictwo Universitas, Krakow 2012.

PATRYK Pleskot, Wielki maty ekran. Telewizja w codziennosci Polakow w latach szes¢-
dziesigtych, wydawnictwo Trio, Warszawa 2007.

JERZY Jastrzebski, Przestrzenie mediéw i dziennikarstwa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2019.

KaRINa Stasiuk-Krajewska, Media i dziennikarstwo. Struktury dyskursu i hegemonia,
wydawnictwo Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2019.

Porskr system medialny w procesie zmian, pod red. Jolanty Kepy-Metrak i Przemystawa
Ciszka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach / Polskie Towa-
rzystwo Komunikacji Spofecznej, Kielce 2020 (i kolejne tomy).

Tomasz Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2005.

ZMIANY medialne i komunikacyjne, red. Katarzyna Kopecka-Piech, t. 1-2, Wydawnictwo
Naukowe Katedra, Gdansk 2015.

PoLsk1 system medialny 1989-2011, red. Katarzyna Pokorna-Ignatowicz, wydawnictwo
WAM / Wyzsza Szkola Zarzadzania w Krakowie, Krakéw 2013.

Tomasz Mielczarek, Medioznawstwo polskie: ludzie - instytucje - nauka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego, Kielce 2021.

JoLANTA Dzierzynska-Mielczarek, Rynek mediow w Polsce. Zmiany pod wptywem no-
wych technologii cyfrowych, wydawnictwo Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa
2018.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
« anonimowos¢ « banka informacyjna « blog « chmura e cenzura « crowdfunding « demo-
kratyczny fad medialny o dziennik « edutainment « ekonomia daru « Europejska Karta Me-
diéw « Europejska Konwencja o Telewizji Ponadgranicznej « formatowanie mediéw  gazeta
» GIODO « hakowanie « hipertekst « infografika « informacja « komercjalizacja mediéw o
koncerny medialne « konwergencja medidéw  kwartalnik e licencjonowanie » media gléwne-
go nurtu » media komercyjne « media spoleczne « media spotecznosciowe « media publiczne
« miesiecznik  misja mediéw publicznych « monopol informacyjny « monopol wydawniczy e
»nowy tad informacyjny” « opinia publiczna « pluralizm mediéw  pluralizm Zrédet informa-
cji » polityka medialna e portal « pozycjonowanie o prasa  radio « Robotnicza Spéldzielnia

Wydawnicza ,,Prasa-Ksigzka-Ruch” « rynek czytelnika « rynek nadawcy « rynek reklamo-
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dawcy e« sieciowanie mediéw e« selekcja informacji « serwis internetowy o telewizja « TIK o
transmedialnos¢ « tygodnik « wiarygodno$¢ informacji « wolne licencje « wolny dostep o

wymiana plikow « wyszukiwanie informacji  zagrozenia w internecie « zawdd dziennikarza
Y Y ) g

Etyka i jezyk przekazu dziennikarskiego

WYBRANE ZAGADNIENIA

warto$ci obiektywne i powszechne w odniesieniu do mediéw i dziennikarzy;
zapisy Karty Etycznej Mediow i Kodeksu Etyki Dziennikarskiej Stowarzysze-
nia Dziennikarzy Polskich;

dziennikarze wobec swoich rozméwcéw i odbiorcow;

rola mediéw deontologicznych;

zjawisko tabloidyzacji;

rodzaje i funkcje komunikatéw medialnych;

rodzaje komunikowania miedzyludzkiego;

manipulacja medialna - jej formy, techniki i wptyw na odbiorcow;

wolnosc¢ stowa a wolno$¢ mediow;

nieuczciwe zabiegi retoryczne;

nowe gatunki dziennikarskie.

WARTO PRZECZYTAC

DRroGa do wolnosci w sferze informacji, czyli o edukacji medialnej (videocast)

Tapeusz Kononiuk, Jacek Sobczak, Fundamenty zawodu dziennikarza, 2020.

JoLaNTA Muszynska, Obraz codziennosci w prasie stanu wojennego, wydawnictwo Trio,
Warszawa 2006.

ZAwOD dziennikarz Migdzy misjg a profesjg, pod red. Barbary Brodzinskiej, Marka
Jezinskiego, Magdaleny Mateja, wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2015.

JaN Pleszczynski, Etyka dziennikarska i dziennikarstwa, Warszawa 2015.

KLiNiKA dziennikarstwa. Diagnoza, pod red. Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego i Ka-
tarzyny Konarskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2018.

StANIStAw Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, wydawnictwo Stentor, Warszawa 2013.

WiestAw Godzic, Okrakiem na barykadzie. Dziennikarze i celebryci, wydawnictwo
Prészynski Media, Warszawa 2016.
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Tapeusz Kononiuk, Rzetelne dziennikarstwo. Aksjologia i deontologia, wydawnictwo
Aspra-JR, Warszawa 2019.

TapEusz Kononiuk, Profesjonalizacja w dziennikarstwie, wydawnictwo Aspra-JR, War-
szawa 2019.

IzaBELLA Adamczewska-Baranowska, Lze-reportaze i prawdziwe fikcje. Powies¢ dzien-
nikarska i reportaz w czasie postprawdy i zwrotu performatywnego, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2020.

Bir1 Kovach, Tom Rosenstiel, Podstawy dziennikarstwa. Co powinni wiedzieé dziennika-
rze, a czego powinno oczekiwac spoteczeristwo, wydawnictwo CeDeWu, Warszawa 2024.

KaRriINa Stasiuk-Krajewska, Dziennikarz, mediaworker, influencer, 2020.

PROBLEMY i nadzieje wspolczesnego dziennikarstwa, pod red. Grazyny Filip, Wydawnic-
two Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2016.

MATT Taibbi, Nienawis¢ sp. z o.0. Jak dzisiejsze media kazg nam gardzic sobg nawzajem,
wydawnictwo Czarne, Woltowiec 2024.

RaFat Le$niczak, Krzysztof Stepniak, Kryzys w przekazach medialnych, wydawnictwo
Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2024.

DALE G. Leathers, Komunikacja niewerbalna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007.

WALERY Pisarek, O mediach i jezyku, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2007.

BiBL1A dziennikarstwa, red. Adam Skworz, Agnieszka Niziotek, wydawnictwo Znak,
Krakow 2010.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
czwarta wladza e erystyka o etyka dziennikarska e etyka zawodowa « godnos¢ czlowieka o
Hiena Roku e« infotainment ¢ informator « kodeksy filmowe o kodeksy postepowania me-
diéw « Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji « Laur Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich
lojalno$¢ « manipulacja « media masowe o netykieta « niezalezno$¢ dziennikarska « nowo-
mowa « ochrona danych osobowych « odbiorca masowy « perswazja « piramida komunikacji
Denisa McQuaila e plagiat « pluralizm mediéw « prawo autorskie  prawo do informacji e
prawo do prywatnosci « prawo wlasnosdci « prawosc « propaganda « punkt widzenia « Rada
Etyki Mediéw e redundancja « retoryka « stronniczo$¢ « sumienno$c « tabloidyzacja  tech-
niki manipulacji « tendencyjnosc « wiarygodnosc¢ « wtadza mediow « wlasnos¢ intelektualna
« wolno$¢ medidw « wolno$¢ stowa e zasada obiektywizmu » zasada oddzielania informacji
od komentarza « zasada pierwszenstwa dobra odbiorcy « zasada prawdy e zasada szacunku

i tolerancji « zasada uczciwosci « zasada wolnosci i odpowiedzialnosci
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Retoryka i manipulacja w mediach - zasady i techniki

WYBRANE ZAGADNIENIA

retoryka w ujeciu historycznym: retoryka grecka i rzymska; retoryka w $re-
dniowieczu; rozwdj retoryki w renesansie dzieki wynalazkowi druku; prze-
suniecie punktu ciezkosci z wywodu na wybujaly styl i figury stylistyczne
w dobie baroku; spadek znaczenia retoryki w o§wieceniu i romantyzmie;
retoryka jako dyscyplina naukowa;

definicje retoryki;

trzy funkcje retoryki: informacyjno-pouczajgca, zniewalajaca, estetyczna;
regula jednosci funkeji;

trzy rodzaje retoryczne: deliberatywny (doradczy), osadzajacy, oceniajacy;
regula harmonii rodzajow retorycznych;

trzy style retoryczne: prosty (niski), wysoki (wzniosty), sredni (umiarkowa-
ny); reguta harmonii trzech stylow;

zasady retoryki: organicznosci, stosownosci, funkcjonalnosci;

zadania i funkcje retoryki;

powstanie spoleczenstwa internetowego a relacje miedzyludzkie;

metody, techniki, narzedzia i §rodki stosowane w komunikacji spolecznej;
rozne typy komunikacji spolecznej ze wzgledu na rodzaj srodkéw komu-
nikowania, miejsce nadawcy i odbiorcy, odlegtos¢ ich dzielacg oraz poziom
komunikowania;

aspekty jezykowe w komunikacji spoleczne;.

WARTO PRZECZYTAC

Tomasz Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2005.

JonN Fiske, Wprowadzenie do badan nad komunikowaniem, ttum. Agnieszka Gierczak,
wydawnictwo Astrum, Warszawa 2008.

Mirosraw Kolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, wydawnictwo Wiedza
Powszechna, Warszawa 1990.

KoMUNIKOWANIE (si¢) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka. Mono-
grafia, red. Mirostaw Filiciak, Grzegorz Ptaszek, wydawnictwo SWPS, Warszawa 2009.
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Tim O’Sullivan, John Hartley, Danny Saunders, Martin Montgomery, John Fiske, Kluczo-
we pojecia w komunikowaniu i badaniach kulturowych, ttum. Agnieszka Gierczak-Bu-
jak, wydawnictwo Astrum, Wroctaw 2005.

GRZEGORZ Ptaszek, Edukacja medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediow cyfrowych
w dobie Big Data i algorytmizacji, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2019.

DaNIEL Kahneman, Pufapki myslenia. O mysleniu szybkim i wolnym, wydawnictwo
Media Rodzina, Poznan 2019.

BARBARA Bogolebska, Monika Worsowicz, Retoryka i jej zastosowania. Podrecznik dla
studentow dziennikarstwa i innych kierunkéw humanistycznych, wydawnictwo Pri-
mum Verbum, £6dz 2016.

RETORYKA i manipulacja, Manipulacja w mediach, FORUM ARTIS RHETORICAE,
Tom IV, Nr 4 (62) pazdziernik-grudzien, 2020.

ARYSTOTELES, Retoryka Retoryka dla Aleksandra Poetyka, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2023.

MicHAL Rusinek, Aneta Zalazinska, Jak si¢ dogadac¢? Czyli retoryka codzienna, wydaw-
nictwo Znak, Krakéw 2025.

Cechy komunikacji masowej i komunikowania
publicznego

WYBRANE ZAGADNIENIA

komunikowanie publiczne a propaganda;

sposoby komunikowania instytucji publicznych w rzeczywistosci rozszerzo-
nej cyfrowo;

zadania i mozliwo$ci mediéw publicznych w erze cyfrowej;

komunikowanie masowe w dobie hipertekstu oraz rzeczywisto$ci wirtualnej;
role odbiorcéw i nadawcéw w komunikowaniu publicznym;

anonimowo$¢ a odpowiedzialno§¢ w komunikacji masowej i komunikowaniu
publicznym;

media masowe i ich rola w spoteczenstwie demokratycznym;

fake newsy jako wyzwanie dla komunikacji masowej i komunikowania pu-

blicznego;
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https://journals.indexcopernicus.com/api/file/viewByFileId/1305286
https://journals.indexcopernicus.com/api/file/viewByFileId/1305286
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» serwisy spolecznosciowe jako potencjalne przestrzenie komunikowania
publicznego;
» roznorodno$¢ medialna a promowanie demokratycznych wartosci;

» rola big data i algorytméw w komunikowaniu masowym i publicznym.

WARTO PRZECZYTAC

HENRY Jenkins, Sam Ford, Joshua Green, Rozprzestrzenialne media. Jak powstajg warto-
sci i znaczenia w usieciowionej kulturze, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz
2018.

GRZEGORZ Ptaszek, Edukacja medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediow cyfrowych
w dobie Big Data i algorytmizacji, wydawnictwo Universitas, Krakéw 2019.

D1aNa Rutkowska, BBC w epoce cyfrowej. Ewolucja nadawcy publicznego w erze no-
wych technologii, wydawnictwo Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2024.

KRrysTIAN Dudek, Rola rzecznikow prasowych w komunikacji masowej, wydawnictwo
Oficyna Wydawnicza Humanitas, Sosnowiec 2020.

SER1A Media poczgtku XXI wieku (praca zbiorowa), wydawnictwo Oficyna Wydawnicza
ASPRA-JR (wspolnie z Instytutem Dziennikarstwa UW), Warszawa [Brak daty].

Tomasz Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia,
telewizji i Internetu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008.

AGNIEszkA Budzynska-Daca, Retoryka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2023.

Na zapleczu Internetu (Raport), Fundacja Panoptykon, Warszawa 2019

KoMUNIKOWANIE publiczne, Zagadnienia wybrane, pod red. Elwiry Olejniczak i Bar-
bary Kudry, £6dz 2014.

Kicz w jezyku i komunikacji, pod red. Barbary Kudry, £6dz 2016.

ELwira Olejniczak, Wywieranie wplywu w komunikacji masowe;.

ANNA Koztowska, Oddziatywanie mass mediow, Warszawa 2005.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
algorytmizacja « anonimowos¢ e big data e biuletyn informacji publicznej « demokracja o
fake news o hipertekst « komunikowanie masowe « komunikowanie publiczne « instytucje
publiczne « media publiczne « media masowe « nadawcy e odbiorcy « propaganda e rze-
czywisto$¢ wirtualna e serwisy spolecznosciowe e strony instytucji publicznych e zasady

komunikowania
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https://ksiegarnia.uni.lodz.pl/pobieranie/Kudra_Olejniczak-ebook-.pdf
https://ksiegarnia.uni.lodz.pl/pobieranie/Kudra_Olejniczak-ebook-.pdf
https://ksiegarnia.uni.lodz.pl/pobieranie/Kudra_i_in._Kicz_w_jezyku-ebook-nowy.pdf
https://dspace.uni.lodz.pl:8443/xmlui/bitstream/handle/11089/31555/49-74%20Elwira%20Olejniczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://bibliotekanauki.pl/books/1790306.pdf
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Konwergencja. Przenikanie sie starych i nowych
mediow

WYBRANE ZAGADNIENIA

hipertekst, hipermedia a multimedia;

interaktywny charakter nowych mediéw;

metamedia — platformy medialne z tresciami réznego typu;

przemiany sposobow korzystania z mediéw - od odbiorcy do uzytkownika;
prosumenci — konsumenci mediéw jako ich wspottworcy;

chmury medialne - publikowanie pod jedng marka w réznych kanatach
medialnych;

wspolczesna telewizja — platformy VOD, media mobilne, sztuczna inteligen-
cja i personalizacja oferty;

strumieniowe korzystanie z mediow;

gry wideo, rzeczywisto$¢ wirtualna i rozszerzona cyfrowo.

WARTO PRZECZYTAC

Mirostaw Filiciak, Media, wersja beta: film i telewizja w czasach gier komputerowych
i Internetu, wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2013.

HENRY Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. Maciej
Bernatowicz, Mirostaw Filiciak, wydawnictwo Wydawnictwa Akademickie i Profesjo-
nalne (WAiP), Warszawa 2007.

Kartarzyna Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji mediow, wydawnictwo Universitas,
Krakow 2017.

MiroseawA Zalewska-Pawlak, Piotr Soszynski, Sztuka i wychowanie w kulturze konwer-
gencji. Wyzwoleni i zagubieni w sieci, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2015.

KaTarzyNa Kaczor, Jaga w matriksie. Legendy Polskie w epoce konwergencji, wydawnic-
two Universitas, Krakow 2025.

LAWRENCE Lessig, Remiks: aby sztuka i biznes rozkwitaty w hybrydowej gospodarce,
wydawnictwo Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne (WAiP), Warszawa 2009.

P1oTR Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadpan-
stwowych spotecznosci fanéw, wydawnictwo Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warsza-
wa 2012.
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OMOWIENIE ZAGADNIEN Z ZAKRESU TEMATYCZNEGO OLIMPIADY

ProTr Siuda, Radostaw Bomba, Magdalena Kaminska.
GrzEGORZ D. Stunza, Anna Szylar, Marek Troszynski, Tomasz Zaglewski, Prosump-
cjonizm pop-przemystow. Analiza polskich przedsigbiorstw z branzy rozrywkowej,

Collegium Civitas Press, Warszawa 2013.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
digitalizacja  dziennikarstwo oddolne « interaktywna rozrywka « media cyfrowe « media
mobilne « platformy medialne o radio  prosumpcjonizm e rozrywka online « rozszerzona
rzeczywisto$¢ e serwisy spoteczno$ciowe e strumieniowanie o telewizja « VOD o wirtualna

rzeczywisto$¢  upodabnianie medidéw

Festiwale filmowe i ich polscy laureaci

WYBRANE ZAGADNIENIA

najwazniejsze europejskie i $wiatowe festiwale filmowe;

miedzynarodowe festiwale filmowe a prowincjonalne przeglady i retrospek-
tywy filmowe;

dwa wymiary festiwali: artystyczny (festiwal jako wydarzenie) i ekonomiczny
(obieg festiwalowy jako globalna sie¢ dystrybucji);

rola festiwali filmowych w promowaniu arcydziet i kreowaniu rezyseréw
autorow (przyklad francuskiej Nowej Fali);

znaczenie festiwali filmowych dla ksztattowania gustu publicznoéci (kino
niezalezne - alternatywa dla Hollywood);

nagrody filmowe jako medialna kampania promocyjna;

fenomen festiwalu filmowego: rytual quasi-religijny / arena rywalizacji czy
biznes;

spoleczna rola filmu i pokazéw filmowych - popularno$é¢ turystyki filmowej;
przysztos¢ festiwali filmowych w dobie popularnosci platform streamingo-
wych.

WARTO PRZECZYTAC
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MaRrciN Adamczak, Instytucja festiwalu filmowego w ekonomii kina, [w:] ,,Panopti-
cum” 2016, nr 16 (23), s. 20-37.
»EKRANY” 2013, nr 3-4 (13-14) (Festiwale filmowe, cze¢$¢: ,,Temat numeru”).
Ewa Szponar, Fabryka splendoru: Swiatowe festiwale filmowe, wydawnictwo Czarne,
Wolowiec 2022.
MicHAEL Schulman, Oscarowe wojny. Historia Hollywood pisana ztotem, potem i tzami,
wydawnictwo Wielka Litera, Warszawa 2024.
KatarzyNa Czajka-Kominiarczuk, Oscary Sekrety najwigkszej nagrody filmowej, wy-
dawnictwo W.A.B., Warszawa 2019.
THOMAS Elsaesser, Sie¢ festiwali filmowych. Nowa topografia kina europejskiego,
fragm. ksigzki ttum. Pospieszynska A., Rawska M., s. 241-268.
FESTIWALE filmowe, [w:] Ewelina Nurczynska-Fidelska, Konrad Klejsa, Tomasz Klys, Piotr
Sitarski, Kino bez tajemnic, wydawnictwo Stentor, Warszawa 2009. s. 62.
EwEeLINA Konieczna, Festiwale i przeglady filmowe jako cel turystyki kulturowej, [w:]
»Turystyka Kulturowa” 2014, nr 10.
FESTIWALE filmowe w Polsce. Raport., Warszawa 2017.
WROBLEWSKA A., Raport o festiwalach filmowych, [w:] ,Magazyn Filmowy SPF” 2012,
nr 22, s. 22-29.
JoanNaA Najbor, Funkcjonowanie instytucji festiwalu filmowego w trakcie pandemii
COVID-19 na przykiadzie festiwalu Nowe Horyzonty.
Pawee T. Felis, Festiwale filmowe, Narodowe Centrum Kultury
Lukasz Maciejewski, Dtugopis z latarkg. PoZegnania. Jerzy Plazewski (1924-2015),
Kwartalnik filmowy nr 91 (1015)

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE

Agnieszka Smoczynska-Konopka « Ale Kino « Andrzej Wajda « Berlin « Cannes o Etiu-
da&Anima « festiwalowe miasta o film niezalezny  Jadwiga Jankowska-Cieslak ¢ Jan
Komasa o Jerzy Skolimowski ¢ Kamera Akcja « Karlowe Wary ¢ konkurs gtéwny  Kra-
kowski Festiwal Filmowy  Krysztalowy Glob « Krzysztof Kieslowski o Krzysztof Zanussi e
Locarno « Londyn « machina festiwalowa « Malgorzata Szumowska « marka wydarzenia
o Michal Marczak « nagrody festiwalowe « Nowe Horyzonty « obieg festiwalowy « Pawet
Pawlikowski e prestiz « Roman Polaniskies Rotterdam ¢ San Francisco « San Sebastian e se-
lekcja « Sundance « Tofifest « Toronto » Transatlantyk Film Festival « Walerian Borowczyk
o Warszawski Festiwal Filmowy « Wenecja e Zlota Palma ¢ Zlote Lwy o Ztoty Niedzwiedz
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https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/article/view/172/714
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/article/view/172/714
https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/31465/241-268-elsaesser.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/31465/241-268-elsaesser.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/18846/3/Konieczna_Festiwale_i_przeglady_filmowe.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/18846/3/Konieczna_Festiwale_i_przeglady_filmowe.pdf
http://www.obserwatorium.org.pl/wp-content/uploads/2018/02/Festiwale_filmowe_PL-Raport.pdf
https://compress.edu.pl/e-wydania?task=callelement&format=raw&item_id=192&element=97b965dd-6fdf-42f3-a505-9a51a9d5959a&method=download
https://compress.edu.pl/e-wydania?task=callelement&format=raw&item_id=192&element=97b965dd-6fdf-42f3-a505-9a51a9d5959a&method=download
https://nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kongres-kultury/aktualnosci/festiwale-filmowe-pawel-t-felis
https://czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/2299/1556
https://czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/2299/1556
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Produkcja, promocja, dystrybucja przekazéow
audiowizualnych

WYBRANE ZAGADNIENIA

Etapy produkgcji filmowej;

Organizacja produkcji filmowej i telewizyjnej;

Produkowanie filmu jako zarzadzanie projektem;

Technologia i rodzaje produkcji filmowej;

Finansowe aspekty produkgcji filmowo-telewizyjnej;

Planowanie budzetu filmowego;

Prawne i etyczne aspekty produkcji audiowizualnej;

Miedzynarodowe i regionalne mechanizmy dystrybucji filmowej;

Techniki i narzedzia promocji przekazéw audiowizualnych;

Badania konsumentdw jako wazny czynnik produkcji filmowej;

Kanaly dystrybucji przekazéw audiowizualnych;

Aspekty prawne w dystrybucji filmowej;

Narzedzia promocji przekazéw audiowizualnych;

Wspdlczesne trendy promocyjne i marketingowe w kulturze polskiej i euro-
pejskiej;

Film jako produkt i towar;

Media spoteczno$ciowe w procesie produkcji i promocji przekazéw audiowi-
zualnych.

WARTO PRZECZYTAC

Ewa Gebicka, Media spotecznosciowe w procesie promocji filmow i seriali telewizyjnych,
[w:] Krystyna Doktorowicz (red.)Media spotecznosciowe: dialog w cyberprzestrzeni, t.
2, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 13-45.

RYNEK audiowizualny w Polsce - diagnoza i perspektywy rozwoju (dla subrynku kine-
matografii), op. zbiorowe

Ewa Turczanska, Produkcja filmu jest jak prowadzenie startup’u, TEDx Warsaw Uni-
versity of Technology.

ANNA Wroéblewska, Polska produkcja filmowa po roku 2005 w perspektywie badan
ilosciowych, ,Images”, vol. XIII, no. 22,2013.
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https://sbc.org.pl/Content/392205/media_spolecznosciowe_tom_2.pdf
https://sbc.org.pl/Content/392205/media_spolecznosciowe_tom_2.pdf
https://sbc.org.pl/Content/392205/media_spolecznosciowe_tom_2.pdf
https://npprymus.pl/wp-content/uploads/badanie-rynku-rynek-audio-w-pl.pdf
https://npprymus.pl/wp-content/uploads/badanie-rynku-rynek-audio-w-pl.pdf
http://www.youtube.com/watch?v=DsmmXrZPjFc
http://www.youtube.com/watch?v=DsmmXrZPjFc
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi-10_14746_i_2013_22_01/c/3534-3553.pdf
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi-10_14746_i_2013_22_01/c/3534-3553.pdf
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MILENA Le Viet-Blaszczyk, Znaczenie social media marketingu w branzy filmowej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.odz 2024.

ALEKSANDRA Bartosiewicz, Wspélczesny rynek dystrybucji kinowej w Polsce, ,,Kwartal-
nik Filmowy” nr 108 (2019).

ARrkADIUSZ Lewicki, Rynek filmowy jako czes¢ systemu masowych rynkéw medialnych,

»Kwartalnik Filmowy” nr 108 (2019).

IwoNA Morozow, Perspektywa produkcyjna w badaniach polskiego filmu dokumental-
nego, ,Kwartalnik Filmowy” nr 108 (2019).

Mirosz Stelmach, Kto steruje cyfrowym pociggiem? Cyfryzacja kin jako przedsiewzie-
cie dystrybucyjne, ,Kwartalnik Filmowy” nr 108 (2019).

BARBARA Majewska, Analiza interesariuszy polskiego rynku filmowego, Zeszyty Na-
ukowe Politechniki Czestochowskiej ,,Zarzadzanie” Nr 25 t. 1 (2017).

TaDEUSz Miczka (red.), Analiza i diagnoza oraz okreslenie perspektywy rozwoju pol-
skiej kinematografii jako elementu rynku audiowizualnego, wydawnictwo Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej, Warszawa 2015.

Konbycja polskiego sektora niezaleznej produkcji audiowizualnej Szansa rozwoju dzig-
ki wspotpracy z sektorem bankowym

ANNA Wréblewska, Rynek filmowy w Polsce, wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa
2014.

Krzysztor Stachowiak, Klastry filmowe jako nowy sposob organizacji produkcji au-
diowizualnej, ,Panoptikum” nr 16 (23) 2016.

ARkADIUSZ Lewicki, Podstawowe formy komunikacji marketingowej dzieta filmowego,

»Panoptikum” nr 16 (23) 2016.
ANNA Wroblewska, Zrownowazona produkcja filmowa w Polsce. Geneza i perspektywy.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
animacja « budzet filmowy e etapy produkowania filmu « film promocyjny « finansowanie
filmu e kierownik produkeji « konsument filmowy e kreatywny development « nowocze-
sne technologie » media spolecznos$ciowe « modelowanie finansowe projektu filmowego o
ochrona konkurencji « prawo pracy « prawa autorskie « producent kreatywny « producent
wykonawczy e produkeja niezalezna « produkcja offowa « przemyst filmowy « rynek filmowy
« prawne aspekty reklamy o promocja za granicg e regionalne rynki telewizyjne o systemy
podatkowe e techniki lean o agile « scrum « kanban e technologia produkeji « zarzadzanie

projektem
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http://www.nexto.pl/upload/virtualo/wydawnictwo_uniwersytetu_lodzkiego/fc96b976c9c1b5dcdf7fc26cb32f181dbd697af0/free/fc96b976c9c1b5dcdf7fc26cb32f181dbd697af0.pdf?srsltid=AfmBOopdpMT36KwFsU7sAQYS47ytCy3BH8Dvko_uhFfH04QBp6UFKFOo
http://www.nexto.pl/upload/virtualo/wydawnictwo_uniwersytetu_lodzkiego/fc96b976c9c1b5dcdf7fc26cb32f181dbd697af0/free/fc96b976c9c1b5dcdf7fc26cb32f181dbd697af0.pdf?srsltid=AfmBOopdpMT36KwFsU7sAQYS47ytCy3BH8Dvko_uhFfH04QBp6UFKFOo
https://czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/197/136
https://czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/197/136
http://www.czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/195/134
http://www.czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/195/134
file:%20https://czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/191/132
file:%20https://czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/191/132
http://www.czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/198/137
http://www.czasopisma.ispan.pl/index.php/kf/article/view/198/137
https://sbc.org.pl/Content/329809/majewska.pdf
https://sbc.org.pl/Content/329809/majewska.pdf
http://www.sztukamediafilm.pl/wp-content/uploads/2014/09/SMF-Analiza-i-diagnoza-polskiej-kinematografii.pdf
http://www.sztukamediafilm.pl/wp-content/uploads/2014/09/SMF-Analiza-i-diagnoza-polskiej-kinematografii.pdf
http://www.sztukamediafilm.pl/wp-content/uploads/2014/09/SMF-Analiza-i-diagnoza-polskiej-kinematografii.pdf
http://www.kipa.pl/wp-content/uploads/2023/11/Raport_KIPA_PL_27.11.2023.pdf
http://www.kipa.pl/wp-content/uploads/2023/11/Raport_KIPA_PL_27.11.2023.pdf
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/issue/view/14/Pan%2016%2C%202016
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/issue/view/14/Pan%2016%2C%202016
http://www.czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/issue/view/14/Pan%2016%2C%202016
http://www.czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/issue/view/14/Pan%2016%2C%202016
http://Www.ejournals.eu/pliki_artykulu_czasopisma/pelny_tekst/542d2ba3-a1ca-4c0f-bc1c-cb15a9ab6a00/pobierz
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Konteksty psychologiczne, spoteczne i polityczne
w polskim Kinie

WYBRANE ZAGADNIENIA

Portrety psychologiczne bohateréw kina polskiego: analiza wewnetrznych
konfliktow i eksploracja samotnosci, lekéw oraz moralno$ci bohateréw
filméw Andrzej Wajdy, Wojciecha Hasa, Andrzeja Munka, Agnieszki Hol-
land, Krzysztofa Kieslowskiego, Krzysztofa Zanussiego, Marka Koterskiego,
Malgorzaty Szumowskiej, Wojtka Smarzowskiego;

Tozsamo$¢ narodowa, male ojczyzny filmowe, polsko$¢, katolicyzm, dialog
miedzy tradycjg a nowoczesnos$cia;

Trauma historyczna: wplyw wojny, mitu romantycznego i symboliki na filmy
Polskiej Szkotly Filmowej;

Kino realizmu socjalistycznego: propaganda, indoktrynacja, kontrola ideolo-
giczna;

Demaskowanie patologii systemu i dylematy etyczne w kinie moralnego
niepokoju,

Globalizacja, neoliberalizm, nowe podziaty i nieréwnosci spoteczne w kinie
polskim po 1989 roku;

Polityka pamieci: reinterpretacja historii, mity narodowe, rozliczenia z prze-
szloécig w kinie polskim po 1989 roku;

Mechanizmy wladzy, kryzys systemu i reakcja na nie twércow kina polskiego;
Obraz réznych grup spotecznych w kinie polskim (np. inteligencja, robotnicy,
chtopi, duchowienstwo);

Kryzys warto$ci, alienacja jednostki, dezintegracja spoleczenstwa, patologie
spoleczne;

Kino jako katalizator oporu wobec wtadzy.

WARTO PRZECZYTAC

MicHAt Oleszczyk, SpoilerMaster, Podcast do stuchania po seansie

Ewa Mazierska, Rewizje historii Polski a ,,migkka awangarda” filmowa lat szescdziesig-
tych

MaRExk Haltof, Kino polskie, wydawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria, Gdanisk 2004.
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MARTA Brzezinska-Pajak (red.), Kino - postkomunizm - polityka. Film w krajach Euro-
py Srodkowo-Wschodniej wobec proceséw transformacji politycznej i konsekwencji
roku 1989, wydawcictwo Libron, Krakéw 2018.

Piotr Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2017.

DARIA Mazur, Joanna Szczutkowska, Piotr Zwierzchowski, Rok 1968. Kultura, sztuka,
polityka, Wydawnictwo UKW, Bydgoszcz 2019.

TapEeusz Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, wydawnictwo Vi-
deograf II, Siemianowice Slaskie 2008.

Lukasz Kietpinski, W strong Nowej Szczerosci. Konceptualizowanie przemian
wrazliwoéci w najnowszym kinie polskim, ,Kwartalnik Filmowy” nr 119 (2022).

MicHAE Piepidrka, Rockefellerowie i Marks nad Warszawg. Polskie filmy fabularne
wobec transformacji gospodarczej, wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 2019.

GRZEGORZ Wdjcik, NICponie. Pokolenie rocznikéw 70. i wezesnych 80. w miodej polskiej
prozie oraz filmie fabularnym, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2019.

BARBARA Giza, Antropologia codziennosci w wybranych polskich filmach o PRL, powsta-
tych po 1989 roku [w:] PRL-owskie re-sentymenty, pod red. A. Kisielewska, A. Kisielew-
ski, M. Kostaszuk-Romanowska, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2017.

Ewa Mazierska, Pogrgzony w kryzysie. Portret mezczyzny w polskim kinie postkomuni-
stycznym, ,Kwartalnik Filmowy” nr 43 (2003).

P1oTR Zwierzchowski, Polityczne konteksty kina popularnego w Polsce w latach 80.,

»Kwartalnik Filmowy” nr 103 (2018).

Kino polskie i polityka, ,Kwartalnik Filmowy” nr 92 (2015).

P1oTR Zwierczhowski, Irena nie chce is¢ do domu! Kobieta w filmie socrealistycznym.

P1oTr Zwierzchowski, Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego.

Karot Jachymek, Film - cialo - historia. Kino polskie lat szesé¢dziesigtych, Wydawnictwo
Naukowe Katedra, Gdansk 2017.

Apawm Uryniak, Slad rzeczywistosci. Polskie kino fabularne lat trzydziestych XX wieku,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2020.

MacpaLENA Urbanska, Filmowe zarzgdzanie pamigcig. Kino polskie 2005-2020 o histo-
rii najnowszej, wydawnictwo Universitas, Krakow 2022.

Macigj Bialous, Spofeczna konstrukcja filmow historycznych. Pamiec zbiorowa i polityka
pamieci w kinematografii polskiej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2018.

Krzyszror Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym,
wydawnictwo Universitas, Krakéw 2021.
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https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/3729/1/Spoleczna%20konstrukcja%20filmow%20historycznych%20Pami%C4%99%C4%87%20zbiorowa%20i%20polityka%20pamieci%20w%20kinematografii%20polskiej%20lat%201920_2010.pdf
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/3729/1/Spoleczna%20konstrukcja%20filmow%20historycznych%20Pami%C4%99%C4%87%20zbiorowa%20i%20polityka%20pamieci%20w%20kinematografii%20polskiej%20lat%201920_2010.pdf
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Natasza Korczarowska-Rdzycka, Inne spojrzenie. Wyobrazenia historii w filmach
Wojciecha Jerzego Hasa, Jana Jakuba Kolskiego, Filipa Bajona i Anny Jadowskiej -
studium przypadkéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dZ 2013.

Kino polskie: historia ludowa (temat numeru), ,Ekrany” nr 4(64)/2022.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
alegoria « alienacja « cenzura e chlopi e emigracja « drugi obieg e indywidualizm e inte-
ligencja o katolicyzm e kino zaangazowane  kino moralnego niepokoju « kino polityczne o
kino psychologiczne « kino rozrachunkowe o klasa robotnicza « kolektywizm « komentarz
spoteczny « kompleks historyczny « konflikt moralny « krytyka spoteczna ¢ kryzys eko-
nomiczny « kryzys wartosci « laicyzacja o lgk egzystencjalny « marginalizacja « mecenat
panstwowy  metafora ¢ mieszczanstwo « migracje « millenialsi » nieréwnosci « opozycja
« pamiec zbiorowa « pokolenie 68 « pokolenie kolumbéw « pokolenie stanu wojennego « po-
kolenie transformacji » polityka historyczna « polityka kulturowa ¢ polska szkota filmowa e
portret pokolenia « portret psychologiczny « propaganda e przemoc spoteczna e psychologia
postaci ¢ realizm socjalistyczny o rzeczywisto$¢ prl e satyrae socjologia filmu e spoteczne tlo
fabuly  tozsamo$¢ narodowa e trauma osobista e trauma zaglady « transformacja ustrojowa

« urbanizacja « wolnos¢ artystyczna vs. ograniczenia polityczne o wykluczenie.

Kodeks etyczny tworcy filmowego: odpowiedzialnosé
I ksztattowanie opinii

WYBRANE ZAGADNIENIA

Odpowiedzialno$¢ tworcy za przekaz, swiadomo$é wptywu filmu na postawy
widz6w, unikanie utrwalania uprzedzen i stereotypow;

Dylematy prawdy i fikcji, granice zmiany faktéw historycznych na potrzeby
dramatyzmu, znaczenie inspiracji rzeczywistymi wydarzeniami, uczciwos¢
podczas tworzenia (w tym manipulacja obrazem i montazem);

Etyka produkgji: bezpieczenstwo na planie, dobrostan uczestnikéw produkeji,
przeciwdzialanie mobbingowi i wykorzystywaniu;

Spoteczna rola filmu: ksztaltowanie debaty publicznej, odpowiedzialne

przedstawianie historii, unikanie skrajnej stronniczosci;

o)


https://ksiegarnia.uni.lodz.pl/pobieranie/Korczarowska_Inne-spojrzenie.pdf
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Standardy branzowe: przestrzeganie Kodeksu Etyki Producenta Filmowego,
ochrona praw wlasnoéci intelektualnej, samoregulacja i kodeksy etyczne;
Wyzwania dokumentalne: moralnos¢ kamery, granice ingerencji w zycie
bohateréw, zgoda na filmowanie i poszanowanie prywatnosci, obiektywizm
vs. zaangazowanie w prezentacji faktow;

Nowe technologie, etyka deepfake’ow i AI w kreacji wizerunku, manipulacja
cyfrowa a odpowiedzialno$¢ tworcy;

Cenzura a wolno$¢ przekazu, wierno$¢ wlasnym idealom, dzialanie na rzecz
dobra spolecznego, tworca jako sumienie narodu;

Kontekst globalny, rownowaga miedzy uniwersalnymi a lokalnymi warto-
$ciami, kulturowa wrazliwos¢.

WARTO PRZECZYTAC

KrzyszToF Kieslowski, O sobie, wydawnictwo Znak, Krakéw 1998.

Kobeks Etyki Producenta Filmowego

KoBIETY filmu. Kodeks dobrych praktyk dla branzy filmowej. Zapisy ogdlne.

ZYGMUNT Bauman, Etyka ponowoczesna, wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2012.

WojciecH Otto, Moralnosé kamery.

AcN1eszka Kulig, Etyka ,,bez korica”. Twérczos¢ filmowa Krzysztofa Kieslowskiego wo-
bec problemoéw etycznych. wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009.

DoBRrocHNA Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokét wybranych problemoéw poetyki
i etyki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
autentycznos$¢ « autocenzura e branzowe standardy  cenzura e deepfake « deontologia e
edukacja medialna e etyka filmowa o filantropia i aktywizm filmowcéw « godno$¢ osoby e
indoktrynacja « inkluzja « inscenizacja w dokumencie « interpretacja « intymno$¢ na pla-
nie « klasyfikacja wiekowa « kodeks etyczny « Kodeks Etyki Producenta Filmowego « komi-
sja etyki o ksztaltowanie opinii « manipulacja, marginalizacja « miedzynarodowe normy e
obiektywizm e ochrona nieletnich « odpowiedzialnos¢ spoleczna e ,perspektywa o ,perswa-
zja « postprawda e ,prawa czlowieka  prawo wlasnosci « intelektualnej « prawda ekranu o
propaganda e ,przemoc « prywatnos$c « przekaz spoleczny » punkt widzenia « rekonstrukcja
« retoryka obrazu e réwno$¢ « réznorodno$c¢ « rzetelnos¢ « samoregulacja » ,seksualizacja o
,socjalizacja « standard ochrony zwierzat na planie « stereotypy e subiektywizm e uprzedze-

nia « wiarygodno$¢ « wizerunek grup spotecznych « wplyw filmu na widza « zgoda.
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Moralnos¢ kamery: prawda, przemoc, manipulacja

WYBRANE ZAGADNIENIA

Kamera jako $wiadek prawdy, mit obiektywnosci, postulaty Bolestawa Matu-
szewskiego, rzeczywisto$§¢ manipulacji montazowej;

Wplyw koncepcji kino-prawdy Dzigi Wiertowa i Cinéma-vérité Jeana Roucha
na autentyczno$¢ dokumentalnego przekazu filmowego;

Zalozenia manifestu Dogma 95, kluczowe dziela zrobione zgodnie z tym mani-
festem, wplyw manifestu na estetyke filmu konca XX i poczatku XXI wieku;
Etyka dokumentu: dylemat miedzy neutralnoscig a zaangazowaniem, sytu-
acje graniczne tworcow i bohateréw filméw dokumentalnych;

Przemoc wizualna, granice przedstawienia okrucienstwa, drastycznos¢ obra-
zu a wiarygodno$¢ i obiektywizm;

Epatowanie przemocy, szacunek do bohateréw lub bohaterek filmu, przemoc
jako atrakcja wizualna, spektakl bolu;

Manipulacja obrazem i dzwigkiem, montaz jako narzedzie manipulacji, efekt
Kuleszowa, kontekst wizualny i dZwiekowy, propaganda, estetyka w stuzbie
ideologii;

Subtelne techniki manipulacji, sugestia oceny moralnej, manipulacja dzwie-
kiem i muzyka, kat ustawienia kamery, kolorystyka i o§wietlenie w filmie;
Autentycznos¢ a inscenizacja: stylizacji na ,prawde”, usuwanie elementéw

z kadru, cyfrowa manipulacja, kamera jako ,,okno” vs. Konstrukgcja;
Ontologia i skutki spoteczne, relacja miedzy reprezentacja a rzeczywistoscia,
voyeuryzm, efekt zobojetnienia,

nowe technologie i odpowiedzialnos$¢, kamera jako narzedzie kontroli, etyka
recepcji (wspotudziat widza w akcie ogladania);

Przyklady stynnych manipulacji np. Leni Riefenstahl, Siergieja Eisensteina;
Wykorzystanie kamer cyfrowych w smartfonach do rejestracji codziennosci,
tworczos¢ amatorska.

WARTO PRZECZYTAC

JAN Brzozowski, Moralnosé¢ kamery. Tworczosé Krzysztofa Kieslowskiego w kontekscie

etyki dokumentalisty.
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MARCIN Gizycki, Propaganda i kino, ,Kwartalnik Filmowy” nr 60 (2007).

ANNA Matyszko, Bestie i ofiary, Wydawnictwo Naukowe KATEDRA, Gdansk 2014.

LAURA Mulvey, Do utraty wzroku. Wybér tekstow, wydawnictw0 Halart / Miedzynarodo-
wy Festiwal Filmowy Era Nowe Horyzonty, Krakéw-Warszawa, 2010.

SusaN Sontag, Widok cudzego cierpienia, wydawnictwo Karakter, Krakow, 2023.

PrzEMOC kina, ,Ekrany” nr 1(53)/2020.

Mirostaw Przylipiak, Obiektywizm i procedury obiektywizujgce w filmie dokumental-
nym, ,Principia”, 2000, Tom 26, s. 35-53.

Avricja Helman, Przemoc jako widowisko

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
autentycznos¢ « autocenzura « brutalizacja « cenzura ¢ cyfrowa manipulacja « efekciarstwo
ekshibicjonizm o estetyzacja « etyka dokumentalisty « etyka filmu « etyka montazu « etyka
narracji etyka obrazu e etyka operatora « etyka pracy e etyka produkcji  etyka recepcji o
etyka reprezentacji etyka spoleczna e etyka tworcy « etyka wizualna « fake wideo « found
footage » godno$¢ « ikona e iluzja indeks o inwigilacja « kamera jako $wiadek « manipulacja
» manipulacja montazowa « montaz « montaz kuleszowa « moralno$¢ kamery « obiektywizm
« odniesienie « odpowiedzialno$¢ « prawda  propaganda « postprawda ¢ przemoc w filmie o
przemoc wizualna « realizm o reprezentacja, retusz cyfrowy e sadyzm e« sceny drastyczne o
spektakl « subiektywizm o symbol « symulacja « trauma voyeuryzm o wiarygodnos¢ ewir-

tualna rzeczywistos¢.

Filozofia a kino

WYBRANE ZAGADNIENIA
Film jako nosnik idei filozoficznych, pytania o sens zycia, nature dobra i zla,

istnienie Boga, §wiadomos$¢, tozsamos¢;

Kino jako przestrzen filozoficznego do$wiadczenia, film jako medytacja,

kontemplacja;

Filmozofia, idea filmu jako formy filozofowania, myslenie obrazem i dzwie-

kiem zamiast stowem;

Kno jako symulacja eksperymentéw myslowych;
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Kino jako narzedzie poznania, epistemologia filmu, relacja miedzy obrazem
a prawdg, doswiadczenie zmystowe jako zrédlo wiedzy;

Ontologia obrazu filmowego, czy film pokazuje rzeczywisto$¢, czy ja tworzy?,
spor o status bytu filmowego;

Filozofowie o kinie: refleksje Waltera Benjamina, Henri Bergsona, Gillesa
Deleuze’ego, Slavoja Zizka, Lacana;

Fenomenologia filmu, do§wiadczenie obecnosci, czas ekranowy a czas we-
wnetrzny widza, ciemna sala jako przestrzen kontemplacji;

Estetyka filozoficzna kina, kategorie piekna, wzniostosci, ironii i groteski

w filmie;

Egzemplifikacja idei filozoficznych: film jako ilustracja mysli np. Platona,
Nietzschego, Sartre’a, Camusa;

Filozoficzne pytania o wolno$¢ i determinacje, motywy wolnej woli,
posthumanizm i technologia, kino science fiction jako refleksja nad granica-
mi czlowieczenstwa,

kino egzystencjalne, samotno$¢, absurd, wybdr etyczny, $mier¢,

kino jako komentarz spoteczny i kulturowy, krytyka konsumpcjonizmu,
nihilizmu, alienacji,

filozoficzne ujecie przemijania, pamieci i wieczno$ci w filmie,

filmy podejmujace tematy metafizyczne i epistemologiczne poprzez fabule

i symbolike,

filozoficzne znaczenie otwartego zakonczenia, niejednoznacznos¢ jako zache-
ta do interpretacji i refleksji,

filmy jako przestrzen dialogu z tradycja filozoficzng, reinterpretacje starozyt-
nych i nowozytnych idei w nowoczesnym obrazie,

rola widza w tworzeniu znaczenia, wspoétudzial w filozofowaniu, indywidual-
na interpretacja jako akt poznawczy.

WARTO PRZECZYTAC

GILLES Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, wydawnictwo Stowo/Obraz/Teryto-
ria, Gdansk 2008.

Kino i filozofia, Eseje poswiecone relacjom kina i filozofii autorstwa dra Tomasza
Mazura.

Kino i filozofia. Eseje i rozprawy z filozofii filmu, pod red. Witolda M. Nowaka, Przemy-
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stawa Paczkowskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2024.

Fim i filozofia. Rozprawy i eseje z filozofii kultury, pod red. Witolda M. Nowaka, Prze-
mystawa Paczkowskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2023.

O filmie i filozofii, wywiad z profesorem Krzysztofem Zanussim.

RaFrax Koschany, Fenomenologia i filmoznawstwo. Stefana Morawskiego komentarz
do koncepcji Romana Ingardena, ,,Kwartalnik Filmowy” nr 126 (2024).

KaTarzYNA Maka, Animacja i filozofia. O adaptacji filmowej ,,13 bajek z krélestwa
Lajlonii” Leszka Kotakowskiego, ,Kwartalnik Filmowy” nr 43 (2003).

ApAM Garbicz, Marek Lis (red.), Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, pod redakcja
ks. Marka Lisa i Adama Garbicza, wydawnictwo Biaty Kruk, Krakéw 2007.

Lucia Demby, ,, Mysle, wiec kino istnieje”. Zwigzki filmu i filozofii wedtug Juliette Cerf

MaRrrTaA Stanczyk, Doswiadczanie transcendencji - wspotczesne kino religijne, ,,Kwar-
talnik filmowy” nr 96 (2016).

ANDRE Bazin, Film i rzeczywistos¢, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1963.

ARTUR Mamcarz-Plisiecki, Filozofia i retoryka filmu. Perspektywa realizmu filozoficzne-
go, wydawnictwo Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, 2019.

MAxGORZATA Jakubowska, Krysztaly czasu. Kino Wojciecha Jerzego Hasa, Wydawnic-
two Uniwersytetu £odzkiego, £.6dz 2013.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
alegoria filmowa e analiza egzystencjalna « antropologia filozoficzna e autorskie kino fi-
lozoficzne o czas i pamie¢ « czas w filmie o cialo i duch « ciato w filozofii « dekonstrukcja
filmowa e dylemat moralny « egzystencjalizm e ekran jako jaskinia platoniska « ekran jako
lustro « emocje estetyczne e epistemologia  epistemologia filmu e esej filmowy o estetyka
filmowa e estetyka kina e etyka ekranowa e etyka narracji « etyka w filmie  filozofia afek-
tywna » filozofia ciala « filozofia dialogu « filozofia filmu « filozofia historii w kinie « filozofia
kina o filozofia moralna « filozofia polityczna e filozofia religii « filozofia sztuki e filozofia
techniki w filmie o filozofia czasu « filmozofia « film jako narzedzie filozoficzne  film kon-
templacyjny e film metafizyczny o film noir « film jako doswiadczenie fenomenologiczne o
film jako symulacja e film jako wypowiedz $wiatopogladowa « filmowa reprezentacja dobra
i zta o funkcja poznawcza filmu « hermeneutyka « identyfikacja widza z bohaterem » iluzja o
intencja autorska e interpretacja filozoficzna « katharsis « kino afektywne « kino autorskie o
kino egzystencjalne « kino eschatologiczne « kino eksperymentalne « kino humanistyczne o
kino kontemplacyjne « kino metafizyczne  kino moralnego niepokoju  kino postsekularne

« kino pytajace o sens e kino refleksyjne o kino religijne « kino symboliczne o kino tera-
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peutyczne « kino transcendentalne « kinofilozofia « klasyczne pytania filozofii « kondycja
czlowieka o logika narracji  metafizyka o metafizyka w kinie « metafora filmowa ¢ mime-
sis e mit filozoficzny « mit w kinie « moralno$¢ ekranowa « motywy filozoficzne w filmie o
narracja afektywna e narracja filmowa « narracja nieciggta « ontologia filmu  ontologia
obrazu « paradoks fikcji  paradoks horroru « paradoks tozsamosci « percepcja filozoficzna e
perspektywa moralna « platoniska jaskinia e pojecie duszy « pojecie prawdy e pojecie zfa o po-
sthumanizm e prawda i fikcja « projekcja jako metafora « psychoanaliza filmowa « pytania
ontologiczne « pytania o sens zycia o realizm filozoficzny « reinterpretacja mitu « reprezen-
tacja » sacrum w kinie « sala kinowa jako metafora  semiotyka filmowa e sens zycia « slow
cinema e socjologia filozoficzna « spojrzenie widza o struktura opowiesci o strukturalizm o
symbolika filmowa « symbolizm « symulakrum « $wiadomos¢ widza « teologia w filmie o
teoria autora  teoria filmu  tozsamos¢ « tozsamo$¢ w obrazie « transcendencja o twérczosé
jako akt filozoficzny e ujecie ontologiczne « utopia i dystopia « wartosci uniwersalne « widz
jako filozof « widz jako uczestnik « wizualno$¢ poje¢ « wyobraznia filozoficzna « zagadnienie

wolnej woli « zawieszenie niewiary  zto w kinie « Zycie jako opowies¢.

Polski film o sztuce

WYBRANE ZAGADNIENIA

Film o sztuce jako gatunek, esej wizualny, dokument artystyczny, refleksja
filmowa o innych dziedzinach sztuki;

WFO w Lodzi jako centrum produkcji filméw o sztuce, debiuty rezyseréw,
archiwum wizualne sztuki, znaczenie edukacyjne;

Styl polskiego filmu o sztuce, poetycki komentarz, zblizenia detali, impresyj-
na narracja zamiast ,,gadajacych glow”;

Nowa rola filmu w popularyzacji sztuki, edukacja wizualna w czasach ogra-
niczonego dostepu do muzedw i galerii, w czasach ucyfrowienia kultury lub
wirtualnej turystyki kulturalnej;

Filmy o sztuce ludowej, pokazanie pickna rzemiosta, tradycji, wzordw, orna-
mentyki i kultury codziennej;

Artysta jako bohater filmu pelnometrazowego, filmowe portrety tworcéw, np.
M(Jj Nikifor, Ostatnia rodzina, Powidoki;

Ekranizacja obrazu jako eksperyment formalny i narracyjny, np. Miyn i krzyz
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Lecha Majewskiego jako reinterpretacja malarstwa;

Film animowany malowany klatka po klatce, np. Twéj Vincent Doroty Kobieli
jako przyktad animacji malarskiej;

Inspiracje malarskie w filmie, np. Katedra Tomasza Baginiskiego jako wizualna
metafora duchowosci i sztuki;

Filmy o teatrze, dokumentacja prob, spektakli i Zycia teatralnego Grotow-
skiego, Kantora, Warlikowskiego;

Film jako zapis efemerycznych form sztuki, performance, happening, instala-
Cja, teatr alternatywny, teatr formy;

Filmy o muzyce i muzykach, biografie i eseje filmowe o kompozytorach (np.
o Paderewskim), rejestracja koncertéw, ukazanie procesu tworzenia dzwigku;
Muzyka jako temat i budulec filmu, relacja miedzy obrazem a muzyka, mon-
taz jako rytm;

Film o literaturze i pisarzach, portrety tworcoéw slowa, ekranizacje jako inter-
pretacje, filmowe ujecia procesu pisania;

Film o poezji, poetycka narracja, tekst jako element wizualny, cytaty poetyc-
kie, estetyka stowa na ekranie;

Posta¢ artysty w filmie, mit twércy romantycznego, outsidera, geniusza

na marginesie spoleczenstwa;

Sztuka a wladza, artysta w konflikcie z systemem, cenzura, wolnos¢ twércza

i presja polityczna;

Filmy o procesie tworczym, dokumentacja aktu malowania, komponowania,
pisania, tworzenia spektaklu;

Film jako rekonstrukcja lub reinterpretacja dziefa sztuki, przyblizenie widzo-
wi struktury, sensu i historii dziefa;

Eksperymentalne filmy jako autonomiczne dziela sztuki wizualnej, kino
niezalezne, film-esej, Julian Antonisz i animacja bez kamery;

Animacja jako refleksja o arty$cie i wyobrazni, Jan Lenica i metaforyczne
eseje filmowe o tworczosci;

Kobieta-artystka na ekranie, nieobecnos¢, stereotypy, wyzwania w przedsta-
wieniu kobiecego doswiadczenia tworczego;

Nowe media i film o sztuce cyfrowej, street art, video art, grafika komputero-
wa, design, sztuka generatywna;

Ewolucja formy filmu o sztuce, od edukacyjnych etiud do internetowych
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esejow, zmiana odbiorcéw i konwencji;
» Zwiazek filmu z muzeum, galeria ekranowa, muzeum cyfrowe, film jako

przewodnik i kontekstualizacja wystawy.

WARTO PRZECZYTAC

RyszaRD Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dziela instrumentu do spektaklu, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Krakéw 2010.

IwoNa Grodz, Artysta i sztuka w polskich filmach fabularnych powstatych po II wojnie
Swiatowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdatiskiego, Gdarsk 2023.

Avricja Helman, Film polski wobec innych sztuk, Uniwersytet Slgski, Katowice 1979.

ZBIGNIEW Czeczot-Gawrak, Film o sztuce. Nowe zjawisko kultury artystycznej, Zaktad
Naroowy im. Ossolitiskich, Wroctaw 1974.

AUDIO-KINO, ,,Ekrany” nr 5(15)/2013

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
abstrakcja « adaptacja biografii » adaptacja dziefa sztuki « adaptacja literacka « adaptacja ma-
larstwa ¢ adaptacja sceniczna e alegoria wizualna » alternatywny zapis sztuki » animacja ma-
larska « animacja plastyczna e archiwum wizualne o artysta filmowy e artysci plastycy « au-
toportret filmowy « awangarda e biografia artysty e biofikcja « choreografia  cytat wizualny »
design « dialog obrazu i stowa « digital painting » dokument artystyczny « dokument kreacyjny
« dokument poetycki « dZzwigk w sztuce » edukacja przez sztuke « ekranizacja sztuki » eseistyka
filmowa « esej filmowy e etiuda plastyczna « ekspresja wizualna e fabuta o sztuce « faktura ma-
larska e film artystyczny « film baletowy o film dokumentalno-literacki « film muzyczny « film
o artyscie o film o dziele sztuki « film o kompozytorze  film operowy o film plastyczny « film
poetycki « film portretowy « filmowa interpretacja « fotografia artystyczna e galeria ekranowa
o glos jako medium « grafika cyfrowa e grafika warsztatowa « happening e ikonografia ¢ im-
presja filmowa e instalacja interaktywna » intermedia  interpretacja dzieta « interpretacja po-
etycka o kino artystyczne o kinoplastyka e kolaz filmowy e kolaz found footage « kompozycja
muzyczna « kompozycja obrazu  komentarz kuratorski « kontekst dziefa « kontekst kulturowy
o kostium sceniczny ¢ kreatywna dokumentacja ¢ krytyka artystyczna o krytyka literacka
lalkarstwo e literatura na ekranie « malarstwo « manifest artystyczny « materialy archiwalne »
medium artystyczne « miniatura « muzyka w filmie « narracja literacka « narracja plastyczna
o narracja wizualna e opera filmowa « opowies¢ o artyscie « performance « plastykon « poezja
ekranowa e poezja wizualna  poetyka filmowa e polska szkota plakatu « proces kreacji o re-

alizm magiczny e rejestracja spektaklu « rekonstrukcja dzieta e retrospektywa o rytm filmowy
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o scenografia « sztuka ciafa e sztuka performatywna » sztuka radiowa » sztuka sceniczna
synestezja o technika mieszana e teatr formy e teatr na ekranie  teatr plastyczny e teatr tele-
wizji o tekst literacki o tekst wizualny  tlumaczenie intersemiotyczne o transpozycja o tworca
niezalezny e twdrczos¢ marginalna e tworczo$¢ niszowa e video art « video instalacja « wideo

plakat « wytwornia filméw oswiatowych.

Film i media a kultura popularna

WYBRANE ZAGADNIENIA

Kultura popularna a kultura wysoka, przemiany hierarchii, demokratyzacja
dostepu, zacieranie granic,

film jako produkt kultury masowej, narodziny kina jako rozrywki dla ttu-
mow, masowa widownia, potrzeba eskapizmu;

Hollywood jako fabryka snéw, system gwiazd, schematy gatunkowe, globali-
zacja stylu narracji, blockbustery i superprodukcje, formuta sukcesu komer-
cyjnego, efekty specjalne jako atrakcja;

Gwiazdy filmowe jako idole popkultury, aktorzy jako marki, kult jednostki,
zycie prywatne w mediach;

Cytaty filmowe w jezyku codziennym, dialogi z komedii i klasykow jako
powiedzonka, Zrodlo memodw;

Popkultura i kino jako Zrddta tozsamosci pokoleniowej i narodowej;
Filmowe ikony popkultury, postacie funkcjonujace poza filmem np.: James
Bond, Darth Vader, Batman, porucznik Borewicz, Ferdynand Kiepski, Joker,
Rambo, I[ronman i inni;

Franczyzy filmowe, rozwdj marek medialnych, marketing narracyjny np.
Marvel, Star Wars, Harry Potter.

Konwergencja kultury: ksigzka, gra, serial, fandom, gadzety, lokalnos¢ i glo-
balnoé¢ marki, np. WiedZmin, Harry Potter, Piraci z Karaibow;

Fandom, spotecznosci fanowskie jako aktywni wspoéttwoércy kultury, fanfiki,
cosplay, konwenty;

Transmedia storytelling, opowies¢ rozproszona miedzy mediami, narracja
rozciaggnieta w czasie i formie, memy filmowe, kultura remixu, powtérzenie
jako forma tworczoscil
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Social media a film, viralowe zwiastuny, kampanie promocyjne, influencerzy
jako posrednicy;

YouTube i TikTok jako narzedzia popularyzacji, analizy, przerébki, reakcje,
klipy jako formy ekspresji fanowskiej;

Streaming jako nowy model konsumpcji, dostepno$¢, personalizacja;
Binge-watching i inne nowe rytuaty odbioru tresci;

Komercjalizacja filmu, product placement, merchandising, sponsoring, filmy
jako noséniki marek;

Kulturowe kalendarze i inne rytuaty medialne jako wspodtczesne obrzedy
kulturowe, np. Kevin sam w domu wyswietlany w swigta Bozego Narodzenia;
Kultura nostalgii, powroty do dawnych hitéw, remaki, sentymentalne przy-
wigzanie do popkulturowych wspomnien;

Celebrytyzm i kultura obecnosci, zycie gwiazd w mediach spotecznoscio-
wych, show-biznes jako spektakl codziennosci;

Film jako jezyk popkultury, uniwersalny kod komunikacji miedzypokolenio-
wej, spolecznej i globalnej;

Serial jako kluczowa forma kultury popularnej, od formy drugorzednej

do centrum zainteresowania widzéw i przemystu;

Zloty wiek seriali, rozw¢j jako$ciowej produkcji (quality TV), ambicje
artystyczne, przetamywanie konwencji;Seriale jako wehikuty identyfikacji
pokoleniowej, narracje o mlodziezy i dla mtodziezy;

Kultowos¢ seriali, zjawiska kultowe, obecne w jezyku codziennym, fenomen
np. Przyjaciét, Gry o tron i Swiata wedlug Kiepskich;

Seriale jako forma ekspresji spotecznej i politycznej, komentarz kulturowy;
Intertekstualno$¢ i autocytatywnos¢ seriali, popkulturowa gra z widzem,
metakomentarze, seriale autotematyczne.

WARTO PRZECZYTAC

Lukasz Kaszkowiak, Spoteczny swiat polskiego fandomu fantastycznego, wydawnictwo
Naukowe Katedra, Gdansk 2021.

PowIEsct realistycznej Zycie po Zyciu. O fenomenie wspélczesnych seriali, red. Agnieszka
Trze$niewska-Nowak, Dariusz Piechota, wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2022.

POST-SOAP. Nowa generacja seriali telewizyjnych (Opracowanie zbiorowe), wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2011.

Ewa Woéjtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, wydawnictwo Naukowe Katedra,
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Gdansk 2016.

Mirostaw Filiciak, Patryk Wasiak, WeZ pan ,Rambo”! Spoteczna historia magnetowi-
dow w Polsce, wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2022.

Czas seriali, red. Piotr Busko, Agnieszka Szczepanek, Sandra Wojciechowska, wydawnic-
two Naukowe Katedra, Gdansk 2014.

HENRY Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie Starych i Nowych Mediéw, wydawnic-
two Akademickie i Profesjonalne, Krakéw 2007.

JoHN Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej, wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2003.

WiEestaw Godzic, Znani z tego, ze sq znani, wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne,
Krakdéw 2007.

Marrusz Czubaj, Biodra Elvisa Presleya. Od Paleoheroséw do Neofanéw, wydawnictwo
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.

LEv Manovich, Jezyk nowych mediow, wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Kra-
kéw 2005.

Tomasz Koztowski, Tomasz Szlendak, Naga Malpa przed telewizorem. Popkultura w Swie-
tle psychologii ewolucyjnej, wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Krakow 2008.

JouN Fiske, Zrozumie( kulture popularng, wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2010.

HuwMmor (temat numeru), ,Ekrany” nr 4(68)/2023.

PRZYKLADOWE StOWA KLUCZOWE
algorytmy e atrakcyjno$¢ wizualna e autentyczno$¢ cyfrowa » autoprezentacja w mediach
« banka filtrujaca « binge-watching « blackfishing « blockbustery ¢ branding « brain rot
o cancel culture  celebryci o cringe culture o crossover o cyfrowe archiwum fanowskie o
cyfrowe narracje « cyfrowy storytelling « deepfake o digitalizacja mediéw « dopaminowy
scroll « edgelordyzm « emotikony e fanart « fanfiction » fandom e fanowskie edycje wideo
o fikcyjna tozsamo$¢ e filtr kulturowy e film gatunkowy e film kultowy « filmowe memy
o franczyza filmowa « galerie wirtualne « gamifikacja kultury e generacja z « globalizacja
tresci » gwiazdy internetu « hashtagi « hiperpersonalizacja przekazu  hollywood e influen-
cer marketing e influencerzy o interaktywna publicznos¢ « intermedialno$¢ « internetowe
spolecznosci « jawnos¢ prywatnosci « kabina echa e kapitalizm uwagi « kino gatunkéw e
klasyki internetowe e klikalno$¢ « komentarze kulturowe « komercjalizacja « komunikacja
memiczna ¢ konsumpcja wieloekranowa « konwencje gatunkowe « konwergencja mediow o

kultura fanowska « kultura konsumpcyjna « kultura masowa « kultura memiczna « kultura
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natychmiastowosci « kultura partycypacyjna « kultura remiksu « kultura serialowa o life-
streaming e lifestyle w mediach e live’y e marketing wirusowy » mass media  media cyfrowe
« media hybrydowe « media konwergentne « media spoteczno$ciowe « medializacja zycia o
mediatyzacja emocji « mem o memetyczno$¢ przekazu « merchandising « mikronarracje o
motywacja wiralowa e narracja transmedialna « narracje cyfrowe  narracje interaktywne
« neoliberalny przekaz kultury « nostalgia cyfrowa ¢ odbiorca aktywny e odbiorca wielo-
kanalowy e« persona internetowa e platformy streamingowe o platformy wideo « podcasty
o popkultura e postironizm e product placement « propaganda wizualna e reboot « reality
tv « remake o reprezentacja grup spotecznych e reprezentacja kulturowa e retoryka wizual-
na e rewizjonizm kulturowy e rytualy fanowskie « screen culture « scrollowanie bez celu o
self-branding e serializacja e shitposting e shipping  short video e social media  spektakl
medialny « spin-off « sponsorowany kontent e storytelling cyfrowy e streaming « sztuczna
intymno$¢ « symbol popkultury « synkretyzm medialny « tagowanie kultury e tiktokizacja
przekazu  tozsamos¢ cyfrowa e trailer o trend internetowy e tresci globalne o tresci lokalne
o transmisje na zywo e tworczo$¢ amatorska o uzytkownik jako twoérca o uwspolnotowienie
memow « uwspdlczesnione ikony e viral e viral content « vlog « vod « wizualnos¢ przekazu o
wirtualna tozsamo$¢ « widownia rozproszona  widownia wieloplatformowa e zatarcie gra-

nic migdzy autorem a odbiorcg « zjawiska fanowskie « zréznicowanie odbiorcow.

Kino wspotczesne

WYBRANE ZAGADNIENIA

Definicja wspdtczesnosci, kino XXI wieku, kino po rewolucji cyfrowej, kino
w kontekscie globalizacji i konwergencji mediow;

Cyfryzacja kina, przejicie od tasmy do obrazu cyfrowego, CGI, montaz nieli-

niowy, nowe mozliwoéci narracyjne;

Technologia a estetyka, green screen, motion capture, efekty komputerowe vs.

nostalgia za tasma 35 mm i praktycznymi efektami;

Serializacja kina, kino post-kinowe, zmiana modelu odbioru, rozmycie gra-
nic miedzy filmem kinowym, serialem i streamingiem;

Dominacja franczyz filmowych, globalne marki narracyjne, powtarzalnos¢
formuly a wpltyw na widownie,

nowe do$wiadczenie seansu, np. IMAX, 4DX, Dolby Atmos, multisensorycz-
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ne kino;

Rewolucja streamingowa, Netflix, Disney+, Amazon Prime, jako nowi produ-
cenci i dystrybutorzy treéci filmowej;

Algorytmy rekomendacji, wplyw sztucznej inteligencji na dobér repertuaru,
personalizacja gustow filmowych;

Kino a media spoleczno$ciowe, TikTok, Instagram i Twitter jako przestrzenie
promocji i fanowskiej aktywnosci;

Binge-watching jako nowe zjawisko kulturowe i zmiana modelu narracyjnego;
TikTok cinema - krétkie formy pionowe, tresci tworzone na smartfony, este-
tyka memiczna, jezyk mlodego pokolenia;

Odrodzenie klasycznych gatunkéw filmowych, jako komentarz spoteczny;
Nowe oblicze science-fiction, posthumanizm, sztuczna inteligencja, filozo-
ficzne dramaty;

Slow cinema, kontemplacja, dtugie ujecia, minimalistyczna forma jako kon-
trapunkt do dynamicznego montazu;

Postmodernizm gatunkowy, mieszanie konwencji, cytaty z historii kina, de-
konstrukcja narracji;

Nowe dokumenty, eseje filmowe, formy hybrydowe, storytelling w stylu fabu-
larnym, narracje osobiste;

VR i kino immersyjne, narracje interaktywne, wirtualna rzeczywisto$¢, eks-
perymenty z formg odbioru;

Kino pandemiczne, przyspieszenie premier online, zamkniecie kin, redefini-
cja obiegu filmowego;

Nowa kinofilia, przejscie od sali kinowej do platform streamingowych, festi-
wale on-line, krytyka internetowa;

Reprezentacja w kinie, zwigkszona obecno$¢ mniejszosci, réznorodnos¢ raso-
wa, plciowa i kulturowa;

Ekologia i klimat, kino reagujace na kryzys srodowiskowy, dokumenty

i thrillery ekologiczne;

Nowe pokolenie twércéw, millennialsi za kamerg, tworcy z krajow peryferyj-
nych, réznorodne glosy;

Kino kobiet, rosngca obecno$¢ rezyserek, kobieca perspektywa, podwazanie
patriarchalnych narracji;

Kino niezalezne, produkcje low budget, self-made cinema, offowe debiuty
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wspierane przez Internet i crowdfuding;

» Nostalgia jako forma konstrukcji, powrdt do estetyk lat 80./90., sentymenta-
lizm jako jezyk opowiadania o wspdtczesnosci;

» Przemiana w strukturze ,bohaterki”, kobieta w centrum opowiesci nie jako

ofiara, ani jako muszkieterka, lecz osoba zlozonaj.
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Przyktadowe pytania testowe

Pytania z etapu | (szkolnego)"
CZESC 1

CZAS: 30 MINUT | POPRAWNA ODPOWIEDZ: 1 PUNKT | PYTANIA JEDNOKROTNEGO WYBORU

. Charakterystyczna cechg seriali wysokiej jakosci jest:

a) bardzo duza ilo$¢ odcinkow
B) skomplikowanie narracji oraz glebia psychologiczna i znaczeniowa
c) wprowadzanie elementéw dokumentalnych

p) adresowanie przekazu do jak najwigkszej ilosci odbiorcow

. Supersystem rozrywkowy to:

A) wzajemna zalezno$¢ pomiedzy kinami, telewizja i serwisami VOD

B) sie¢ przekazow i produktow rozwinieta wokol bohatera kultury popularnej
c) grupa najwiekszych studiéw filmowych, tak zwana ,Wielka Osemka”

p) najbardziej dochodowe filmy i seriale w danym roku

. »Konwergencja mediéw” oznacza:

A) upodobnienie si¢ medidéw do siebie

B) proces wypierania starszych mediéw przez nowsze
c) coraz wigksze skomplikowanie techniczne mediéow
D) przeplyw treéci pomiedzy mediami

. Multipleksy w Polsce pojawily sie:

A) na przelomie XX i XXI wieku

B) w latach osiemdziesigtych XX wieku
c) w latach sze$¢dziesigtych XX wieku
D) po roku 2010

* Pytania z 9. etapu Olimpiady. Poprawne odpowiedzi zapisano pogrubiong czcionka.
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5. Charakterystyczng cechg odbioru fanowskiego jest:
A) bezkrytyczne uwielbienie
B) glebokie zaangazowanie emocjonalne i wielokrotna recepcja
c) powierzchowno$¢

p) nieche¢ do dzielenia si¢ refleksjami z innymi uczestnikami kultury

6. Celem powstania multipleksow bylo:
A) dostarczenie widzom réznorodnej oferty filmowej
B) maksymalizacja zysku poprzez wlaczenie wizyty w kinie w inne dzialania
konsumpcyjne
c) ratowanie kin studyjnych dzigki zapewnieniu mozliwosci wy$wietlania
filméw artystycznych w mniejszych salach multipleksowych

p) umozliwienie wyswietlania rosnacej liczby produkowanych filméw

7. Seriale ,,jakosciowe” zaczely powstawaé w USA poniewaz:
A) stowarzyszenia konsumenckie domagaty sie lepszej jakosciowo rozrywki
B) zmniejszyla si¢ iloé¢ kanatéw telewizyjnych, wiec pozostatly tylko najbardziej
wartos$ciowe audycje
c) telewizja zaczela adresowac swoj przekaz do mniejszych grup odbiorcow
p) zmienila si¢ struktura telewidzow, telewizje zaczely ogladac osoby lepiej
wyksztalcone

8. Obraz cyfrowy rézni sie od analogowego tym, ze:
A) obraz cyfrowy posiada reprezentacj¢ numeryczng, a analogowy - nie
B) obraz analogowy moze by¢ powielany bez straty jakosci, a cyfrowy - nie
c) obraz analogowy ma zawsze lepszg jakos¢ niz cyfrowy
D) obraz analogowy dostepny jest w kinie, a cyfrowy - na urzadzeniach prze-
noénych (telewizja cyfrowa, komputer itd.)

9. ,Kompleks mumii”, o ktérym pisze André Bazin, polega na:
A) idealizowaniu przesztosci
B) gromadzeniu niepotrzebnych przedmiotéw i wspomnien
c) utrwalaniu obrazu rzeczywistosci w celu ochrony przez uplywem czasu
p) kolekcjonowaniu sztuki starozytnej
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10. Jednym z pierwszych amerykanskich seriali wysokiej jakosci byty:
A) »,ITwin Peaks” i ,,Rodzina Soprano”
B) »Dexter” i ,,Beverly Hills 90210”
c) »Przyjaciele” i ,,Euforia”
D) ,,Irzynascie powodéw” i ,,The Last of Us”

11. Wedlug Siegfrieda Kracauera, wlasciwosciag podstawowg filmu jest:
A) utrwalanie materialnej rzeczywistos$ci
B) montaz filmowy
c) zdolnos¢ do rejestracji ruchu

D) umiejetno$¢ opowiadania zajmujacych historii

12. Sposréd wymienionych osiggniec¢ tzw. polskiej szkoly dokumentu dzietem
Kazimierza Karabasza jest film:
A) ,Narodziny statku”
B) »,Muzykanci”
c) »Gadajgce glowy”
D) »24 godziny z zycia Jadwigi L.”

13. Mise—en-scene to inaczej:
A) uktad obiektéw na klatce filmowej
B) rodzaj sfilmowanego przedstawienia teatralnego
c) gatunek filmowy kina wczesnego
p) wyglad i rozmieszczenie filmowanych obiektéw w przestrzeni oraz ich
oswietlenie

14. Glo$ny film dokumentalny M. Koszalki ,,Takiego piecknego syna urodzitam”
poczatkowo wywolywal kontrowersje, poniewaz:
a) rezyser wykorzystal zdjecia z ukrytej kamery bez wiedzy bohaterow
B) rezyser w sposob ekshibicjonistyczny pokazal siebie i swoich rodzicow
c) rezyser zmanipulowal fakty

p) film zawieral wiele bledéw operatorskich i montazowych
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15. ,,Kultura uczestnictwa” polega na:
A) aktywnym wyszukiwaniu tresci przez uzytkownikow, tworzeniu przez nich
nowych polaczen miedzy tresciami oraz nowych przekazow
B) zaangazowaniu artystow w tworzenie utworéw kultury popularnej
c) uprzejmym zachowaniu w instytucjach kultury (na przyklad w teatrach
czy muzeach)

p) dostepie do tresci medialnych opartym na ptatnych subskrypcjach

16. Witek Dlugosz (Bogustaw Linda) usituje dogoni¢ odjezdzajacy pociag. Ta
scena, zacytowana w dokumencie Krzysztofa Wierzbickiego ,,I'm so-so...”,
pochodzi z filmu Krzysztofa Kieslowskiego:

A) ,Amator”
B) »Spokdj”
c) ,,Szpital”

D) ,,Przypadek”

17. Rekonstrukcja cyfrowa polega na:
A) przemontowaniu filmu zgodnie z pierwotnymi intencjami tworcow
B) polepszeniu jakosci starych kopii filmowych
c) przeniesienie filmu z postaci analogowej do cyfrowe;j
p) dodaniu koloru do filméw czarno-biatych

18. Roznica pomiedzy fotografig a innymi formami sztuki polega na tym, ze:
a) fotografia jest mtodsza niz inne sztuki
B) fotografia moze rejestrowac rzeczywisto$¢ obiektywnie, bez posrednictwa
czlowieka
c) fotografia jest sztukg komercyjna
p) fotografia wykorzystuje technike

19. Wedlug Lva Manovicha cechami nowych mediéw s3 miedzy innymi:
a) interaktywno$¢ i ztozono$¢
B) modularnos¢ i wariacyjnos¢
c) ergonomiczno$¢ i cyfrowos$é

D) szybkos¢ i egalitarnos¢
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20. Reklama stacji HBO oparta na sloganie ,,To nie jest telewizja” oznaczata, ze:
A) HBO udostepnia swoje seriale w internecie
B) tresci nadawane przez stacje roznia sie estetycznie od tresci tradycyjnej
telewizji
c) program HBO dostepny jest poprzez przekaz satelitarny
p) HBO nadaje wylacznie filmy hollywoodzkie

21. Pojawienie sie multiplekséw kinowych dalto w efekcie:
a) wzrost liczby widzow kinowych
B) spadek liczby widzéw kinowych
c) zwigkszenie znaczenie obiegu kaset wideo

p) zwiekszenie popularnosci kin studyjnych

22. W okresie PRL filmy produkowane byly przez zespoly filmowe. Ktére z wy-
mienionych nizej nazw zespolow sg fikcyjne?
A) Rytm, X, Silesia
B) Baltyk, Lajkonik, Progres
c) Kadr, Zebra, Perspektywa
p) Tor, Profil, Iluzjon

23. Zaleta dziennikarstwa obywatelskiego jest:
A) wlaczenie odbiorcow do publikowania tresci
B) rzetelnos$¢ i bezstronnos¢
c) brak wewnetrznej konkurencji migdzy dziennikarzami
p) mozliwo$¢ zaangazowania znacznych sil i srodkéw w dziatalnos$¢ dzienni-
karska

24. Przestrzen pozakadrowa to:
A) przestrzen nalezaca do $wiata przedstawionego, ale niewidoczna w kadrze
B) obszar planu zdjeciowego, w ktérym znajduje si¢ ekipa realizacyjna
c) cze$¢ kadru niewidoczna ze wzgledu na zmiane proporcji ekranu
p) niewidoczny dla kamery obszar ponad glowami aktoréw, gdzie umieszczone
sa mikrofony i reflektory
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25. Kto z podanych nizej polskich twércoéw nie zdobyl Oscara?
A) Andrzej Wajda
) Agnieszka Holland
c) Pawet Pawlikowski
D) Zbigniew Rybczynski

26. Za ojca montazu intelektualnego uwaza sie:
A) Siergieja Eisensteina
B) Quantina Tarantino
c) Martina Scorsese
p) Orsona Wellesa

27. Pierwszy publiczny pokaz filmowy odbyt sie w:
A) Hollywood
B) Paryzu
c) Londynie
D) Petersburgu

28. Ktdra z tych oséb jest krytykiem filmowym?
A) Tadeusz Sobolewski
B) Anda Rottenberg
c) Jacek Zakowski
p) Michat Karnowski

29. Polska wersja serwisu Facebook powstata w roku:
A) 1998
B) 2004
c) 2008
D) 2016

30. Hipertekstowo$¢ przekazu oznacza:

PRZYKEADOWE PYTANIA | ZADANIA

A) mozliwo$¢ samodzielnego wyboru éciezki lektury nielinearnego tekstu

B) skrétowos¢ i szybkos$¢ komunikatu

c) polaczenie funkcji dydaktycznych i rozrywkowych, tak zwany edutainment

D) cyfrowos¢ komunikatu
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31. Uporzadkuj media chronologicznie od najstarszego:
A) Fotografia, Radio, Telefon, Telewizja
B) Fotografia, Telefon, Radio, Telewizja
c) Telefon, Fotografia, Radio Telewizja
p) Fotografia, Radio, Telewizja, Telefon

32. Wyzsze szkoly filmowe znajdujg si¢ w:
A) Lodzi, Warszawie i Gdyni
B) Katowicach, Wroctawiu i Krakowie
c) Krakowie, Warszawie i Lodzi
p) Poznaniu, L.odzi i Gdansku

33. Perforacja ta$my filmowej stuzyta:
A) precyzyjnemu oznaczaniu fragmentdw filmu
B) laczeniu zerwanych podczas projekcji fragmentow tasmy
c) przesuwaniu tasmy przez chwytaki w kamerze i projektorze
p) oddzieleniu $ciezki dzwiekowej od naswietlanych klatek

34. Ujecie to:
A) samodzielny dramaturgicznie fragment filmu
B) obszar zawarty w ramach kadru
c) fragment filmu zawarty miedzy cieciami montazowymi
D) odleglo$¢ kamery od filmowanego obiektu

35. Film ,,Solaris” Stevena Soderbergha jest adaptacjg powiesci:
A) Stanislawa Lema
B) Philipa K. Dicka
c) Isaaca Asimova
p) Olgi Tokarczuk

36. Storyboard to:
A) scenopis obrazkowy
B) graficzny schemat przebiegu fabuly filmu
c) tablica, na ktdrej scenarzysci umieszczaja swoje pomysly dotyczace scenariusza

D) pion scenariuszowy, czyli grupa scenarzystéw pracujgca nad danym scenariuszem
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37. Panorama to:
A) ujecie ukazujace miejsce akcji z duzej odleglosci
B) obrot kamery wokol jej osi poziomej lub pionowej
c) dluga jazda kamery

D) ujecie z kamery umieszczonej bardzo wysoko, na przyklad na wysiegniku
albo dronie

38. Mechanizmy i symptomy uzaleznienia od gier sieciowych sg ukazywane
w filmie:
A) Czas Apokalipsy
B) 2001: Odyseja kosmiczna
c) Miasto slepcow

D) Sala samobdjcow
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CZESC 2
CZAS: 20 MINUT, POPRAWNA ODPOWIEDZ 2 PUNKTY|PYTANIA JEDNOKROTNEGO WYBORU

41. Tytul programu realizowanego przez wiele lat przez Grazyne Torbicka, to:
A) »,Film i ja”
B) »Aktualnosci filmowe”
c) »Perly z lamusa”
D) ,,Kocham kino”

42. W historii festiwalu cannenskiego polskie filmy tylko dwukrotnie siegnety
po Ztota Palme. Byty to:
A) ,Matka Joanna od Aniotéw” Jerzego Kawalerowicza i ,,Kanal” Andrzeja Wajdy
B) ,Czlowiek z marmuru” Andrzeja Wajdy i ,,N6Z w wodzie” Romana Polanskiego
c) ,Czlowiek z zelaza” Andrzeja Wajdy i ,Pianista” Romana Polanskiego
D) ,,Podwdjne zycie Weroniki” Krzysztofa Kie§lowskiego i ,,Przestuchanie”
Ryszarda Bugajskiego

43. Z okazji swojego 50-lecia festiwal cannenski uhonorowat wielkiego twdrce,
ktéry nigdy, za zaden swoj film, nie dostat Ztotej Palmy. Laureatem Palmy
Palm zostal wowczas:

A) Federico Fellini

) Michalengelo Antonioni
c) Ingmar Bergman

p) Alfred Hitchcock

44. Jaki typ muzyki wystepuje w filmie Z. Rybczynskiego pt. ,Tango™
A) diegetyczna
B) niediegetyczna
c) introwertyczna
D) immanentna
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45. Do ktorej ze sztuk odwotujg sie tytuly nowel w filmie ,,Eroica” A. Munka:
A) teatru

) muzyki
c) malarstwa

D) rzezby

46. Transpozycja konwencji jakiego gatunku jest nalezgcy do kina autorskiego
film ,,Taficzac w ciemnos$ciach” Larsa von Triera?
A) melodramatu
B) musicalu
c) kryminatu
D) horroru

47. Autorem stow ,,Film moze bole¢ widza, natomiast bohatera nie ma prawa
bole¢” jest:

A) Marcin Koszatka
B) Jacek Blawut
c) Pawel Lozinski

p) Marcel Lozinski

48. Co to znaczy DCP?
A) zapis dzwieku
B) oznaczenie archiwum cyfrowego
c) alternatywna nazwa 3D

p) format do odtwarzania kopii cyfrowych w kinach

49. Bohaterem filmu ,,Czarny Piotrus$” jest:
A) pracownik sklepu spozywczego
B) chlopiec lubigcy gre w karty
c) uciekinier z domu dziecka

D) zolnierz na przepustce
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50. Kto stworzyt duet aktorski w filmie Droga do szczgscia Sama Mendesa?
) Eva Green i Jake Gyllenhaal
B) Eva Mendes i Ryan Gosling
c) Kate Winslet i Leonardo DiCaprio
D) Michelle Williams i Mark Wahlberg

51. Na §ciezce dzwieckowej dokumentu Macieja Drygasa Jeden dziers w PRL sg
przyklady gtéwnie:
a) walki z analfabetyzmem
B) inwigilacji spoleczenstwa przez stuzby specjalne i donosicielstwa wéréd
obywateli
c) zycia kulturalnego
D) turystyki

52. Ktéry z wymienionych rezyseréw jest jedna z centralnych postaci filmu
Ciemna strona Ksigzyca (2002)?
A) Federico Fellini
B) Georges Mélies
c) Christopher Nolan
p) Stanley Kubrick

53. Ktory z ponizszych filméw zaliczamy do symfonii miejskich?
A) Triumf woli.
B) Kronika pewnego lata
c) Wszystko moze si¢ przytrafic
D) Czlowiek z kamerg

54. Pierwszym redaktorem naczelnym ,, Tygodnika Powszechnego” byt:
A) Karol Wojtyla
8) Adam Boniecki
c) Jerzy Turowicz
D) Jacek Wozniakowski
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55. Bohaterem filmu Andrzeja Wajdy Powidoki jest:
A) malarz Wladystaw Strzeminski
) malarz Andrzej Wroblewski
c) poeta Zbigniew Herbert
D) historyk i pisarz Pawet Jasienica

56. Ktory z polskich tworcow filmowych mial retrospektywe w Museum of Mo-
dern Art w Nowym Jorku?
A) Janusz Majewski
B) Lech Majewski
c) Pawel Pawlikowski
p) Andrzej Wajda

57. Krzysztof Kie§lowski bardzo dbat o to, aby jeden z jego filmdw nie byt emito-
wany w telewizji tak diugo, jak dtugo mdgt on zaszkodzi¢ bohaterowi. Doty-
czylo to filmu:

) Urzgd

B) Amator

c) Z punktu widzenia nocnego portiera
D) Z miasta Lodzi

58. Neo-noir to nazwa nadana filmom odwotujacym sie do tradycji kina czarne-
go. Ktéry z wymienionych nizej filméw nie moze by¢ do tej kategorii przypi-
sany?

n) Smiertelnie proste
B) Blue Velvet

c) Dom gry

D) Sok z zZuka
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59. Historia literatury jako historia mediéw z pojeciami: ,,media ludzkie”, ,,me-
dia drukowane” i ,media elektroniczne”, wywodzg si¢ z teorii:
A) Wernera Faulsticha
B) Algirdasa J. Greimasa
c) Roberta Richardsona
D) Jeana Mitry’ego

60. Nagrody francuskiej akademii filmowej to:
a) BAFTy
B) Felixy
c) Cezary
p) Kogut

ETAP II
CZAS: 30 MINUT, POPRAWNA ODPOWEIDZ 1 PUKT

1. Uprawiane przez fanéw ,.ktusownictwo kulturowe” polega na:
a) Organizowaniu nielegalnych pokazéw filmowych
B) Zakl6caniu wydarzen kulturalnych, ktérym fani si¢ sprzeciwiaja
c) Dekodowaniu zakodowanego sygnatu telewizyjnego
D) Przetwarzaniu dostepnych tekstow kultury i dostosowywaniu ich do wla-
snych potrzeb

2. Potrzeba transformacji formatéw kadru wynika z:
A) Kreatywnosci tworcow
B) Kreatywno$ci odbiorcow
c) Emisji filmu na réznych ekranach
D) W ogdle nie ma takiej potrzeby
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3. Odbiér kinowy filmu:
A) Utatwia interakcje pomiedzy widzami
B) Umozliwia glebokie zanurzenie percepcyjne w prezentowany tekst
c) Utrudnia skupienie ze wzgledu na obecno$¢ innych oséb
D) Jest jedynym poprawnym sposobem kontaktu z dzietem filmowym

4. Ujawnianie na ekranie ekipy filmowej w serialach paradokumentalnych wyni-
ka z:
A) Poépiechu realizacyjnego
B) Checi uwiarygodnienia przedstawianych sytuacji
c) Funkcji parodystycznych

p) Pétamatorskiego charakteru tych seriali

5. Celem mock-documentary jest:
A) Wprowadzenie odbiorcy w btad co do przedstawianych faktéw
B) Jak najwierniejsze przedstawienie rzeczywistosci
c) Osiagniecie efektu perswazyjnego
D) Sprowokowanie refleksji na temat natury filmu dokumentalnego

6. Rotoskopia to:
A) Przerysowywanie elementow klatek filmu Zywego planu
B) Technika animacyjna pozwalajaca uzyskac na ekranie nienaturalnie szybki
ruch obrotowy obiektéw
c) Uzywana w medycynie technika rejestrowania operacji chirurgicznych
p) Wprowadzona w XXI wieku odmiana animacji komputerowej

7. Motion capture to:
A) Synonim medium filmowego
B) Technika animacji polegajaca na tworzeniu cyfrowych obiektow na pod-
stawie ruchu czujnikow umieszczonych na ciele aktora
c) Technika animacji polegaja na przerysowywaniu klatek filmu Zywego planu
p) Inaczej stop-klatka, czyli zatrzymanie ruchu w kadrze
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8. Opowiadanie transmedialne:
A) Rozwija sie na réznych platformach medialnych, a kazdy tekst jest wazna
czes$cia calosci
B) Jest adaptacjg, w ktorej tekst pierwotny to gra wideo, a tekst pochodny to
film lub powie$¢
c) To tak zwany crossover, czyli tekst faczacy postacie z r6znych utworéw albo
uniwersow

p) To wla$ciwos$¢ nowych medidw, laczacych rézne platformy komunikacyjne

9. Ekran jest wirtualnym oknem, czyli:
A) Tak jak okno posiada ramy ograniczajace spojrzenie
B) Mozna go dowolnie wlaczac i wylaczac
c) Ukazuje §wiat zatrzymany w bezruchu
D) Jest wielozadaniowy

10. Ekran kina domowego jest funkcjonalnie zblizony do:
A) Ekranu kinowego
g) Ekranu telewizyjnego
c) Ekranu telefonu komdrkowego
p) Ekranu komputerowego

11. Dokumentalne filmy interaktywne (web-docs):
A) Zakladaja odbiorce indywidualnego
B) Kierowane sg do spolecznosci fanowskich, wspdlnie podejmujacych decyzje
i budujgcych wspolnote wiedzy
c) Zachecajg do rozwijania watkdw w ramach wlasnej tworczosci
D) Sg wazng czeécia supersystemdw rozrywkowych

12. Dokumentalne filmy interaktywne (web-docs) zaczeto tworzy¢:
A) W latach dziewig¢édziesigtych XX wieku, zaraz po stworzeniu internetu
B) W latach sze$¢dziesigtych XX wieku, z wykorzystaniem pilotéw do telewi-
ZOrow
c) W pierwszej dekadzie XX wieku
p) W okresie pandemii COVID-19
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13. Serial internetowy to:
A) Serial dostepny przez dzialajace w internecie serwisy VOD
B) Serial wykorzystujacy internet jako podstawowy kanal dystrybucyjny,
a przegladarke - jako sposéob eksploatacji
c) Serial rozpowszechniany w sieci przed wprowadzeniem smartfonéw
p) Synonim wideoblogu

14. Film interaktywny:
A) Umozliwia laczenie obiektow roznych mediow
B) Jest niezniszczalny i tatwo dostepny, poniewaz funkcjonuje w internecie
c) Jest prosty w realizacji
D) Ze wzgledu na dynamiczng forme i krétki czas trwania dobrze nadaje si¢
do dystrybucji internetowej

15. Przykladem wykorzystania cyfrowych efektow specjalnych w kinie NIE jest
film:

A) Gladiator (rez. Ridley Scott)
B) Forrest Gump (rez. Robert Zemeckis)
c) Purpurowa réza z Kairu (rez. Woody Allen)

D) Quo vadis (rez. Jerzy Kawalerowicz)

16. Niejasny status ontologiczny filmoéw taczacych rejestracje tradycyjna i cyfro-
we efekty specjalne polega na:
A) Trudnosci w taczeniu réznych fragmentéw tasmy filmowej
B) Réznicy w relacji pomiedzy obrazem a jego desygnatem
c) Nieréwnej pozycji obu form obrazowania
p) Réznicach dotyczacych praw autorskich

17. Przemiana prasy w medium strumieniowe oznacza, ze:
A) Materialy w serwisach internetowych aktualizowane sa na biezaco
B) Tradycyjne (papierowe) gazety dystrybuowane sg darmowo
c) Teksty pisane zastepowane sg przez zdjecia i materiaty wideo
p) Redakcje gazet Iaczg sie z redakcjami stacji telewizyjnych
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18. Czarodziejska géra (Anca Damian, 2015) to:
A) Film autobiograficzny
B) Dokument animowany
c¢) Mockumentary
D) Serial ,,wysokiej jakosci”

19. Dokument (rez. Marcin Podolec, 2015) to przyklad:
A) Filmu autobiograficznego
B) Dokumentu animowanego
c) Dokumentu interaktywnego
D) Serialu internetowego

20. Przez ciemne zwierciadlo (rez. Richard Linklater, 2006) to film zrealizowany
Za pomoca:
a) Tradycyjnej animacji kukietkowej
B) Materialow archiwalnych, tak zwanych found footage
c) Rotoskopii
p) Programu graficznego Flash

21. Elipsa czasowa w filmie fabularnym to:
A) skrdcenie czasu trwania fabuly poprzez ominiecie czesci trwania historii
B) zréwnanie czasu trwania fabuly z czasem rzeczywistym
c) niechronologiczna realizacja zdje¢ filmowych (charakterystyczna przede
wszystkim dla seriali)
D) opracowanie materialéw archiwalnych w taki sposéb, aby wygladaly jak

cze$¢ filmu fabularnego

22. Efekty specjalne pojawily si¢ w kinie:
A) W XIX wieku
B) Wraz z wykorzystaniem komputeréw do obrébki obrazu filmowego
c) Wraz z wprowadzeniem filmu barwnego
p) W latach siedemdziesigtych XX wieku

23. ,,Off line” to nazwa montazu, ktéry odbywa sie:

A) poza montazownia
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B) na tradycyjnym stole montazowym
c) wylacznie za pomoca sklejarki tasmy
D) na ekranie komputera, nawet jesli film nie zostal nakrecony technika cyfrowa

24. Poczawszy od roku akademickiego 2020/2021 rektorem Szkoly Filmowej
w Lodzi pierwszy raz w historii tej uczelni jest kobieta. O kim mowa?
a) o rezyserce Agnieszce Holland
B) o autorce zdje¢ filmowych Jolancie Dylewskiej
c) o montazystce Milenii Fiedler
D) o aktorce Agnieszce Kuleszy

25. Ktdry z tych specjalistow jest cztonkiem pionu operatorskiego
A) kolorysta
B) charakteryzator
c) szwenkier

D) montazysta

26. Polskim kandydatem do Oscara za rok 2023 byt film
A) Zielona granica
e) Chlopi
c) Kos

D) Prorok

27. Script doctor to specjalista zajmujacy sie:
A) poprawianiem i udoskonalaniem scenariusza filmowego
B) opracowywaniem strategii marketingowych filmu
c) przygotowywaniem storyboardu
p) wymys$laniem hasel promujacych film

28. Jednolita klasyfikacje wiekowa wszystkich filméw dystrybuowanych w Pol-
sce prowadzi:
A) PISF
B) FINA
c) Rada Mediéw Narodowych
p) Nie ma w Polsce systemu jednolitej klasyfikacji wiekowej filmow
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29. W Polsce produkuje si¢ obecnie w ciggu roku:
) Okoto 7 pelnometrazowych filméw kinowych
B) Okoto 17 pelnometrazowych filméw kinowych
c) Okolo 70 pelnometrazowych filméw kinowych
p) Nie wiadomo, poniewaz nie prowadzi si¢ takich statystyk

30. Pierwsze filmy animowane powstaty:
A) W XIX wieku
B) W latach dwudziestych XX wieku
c) W latach sze$c¢dziesigtych XX wieku
p) W latach dziewig¢cdziesigtych XX wieku, kiedy do realizacji filmow zaczeto
wykorzystywaé komputery

31. Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji:
A) Przyznaje koncesje na rozpowszechnianie programoéw radiowych i telewi-
zyjnych
B) Przyznaje koncesje na rozpowszechnienie programoéw telewizyjnych (nada-
wanie programoéw radiowych nie wymaga koncesji)
c) Doradza stacjom radiowym i telewizyjnym w kwestiach programowych
D) Jest organem doradczym Prezydenta RP

32. Bycie aktywnym uzytkownikiem Internetu koreluje z:
A) czestym ogladaniem TV
B) relatywnie wysokim czytelnictwem prasy i ksiazek
c) relatywnie niskim czytelnictwem prasy i ksigzek

D) czestym ogladaniem TV i stuchaniem radia

33. Skrot PEGI oznacza:
A) Polish Entertainment General Information
) Pan-European Game Information
c) Powszechna Ewidencja Gier Internetowych
D) Professional Entertainment Game Index

34. Wlascicielem TikToka jest:
A) Chinska firma ByteDance
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B) Amerykanska firma Meta
c) Koreanska firma Samsung
D) Spolecznos¢ tiktokerow
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35. Indywidualne odbiorniki telewizji satelitarnej zaczely pojawia¢ sie w Polsce:

A) W polowie lat osiemdziesiatych

B) Na poczatku lat siedemdziesigtych

c) Pod koniec lat dziewieédziesigtych

D) Po przystapieniu Polski do Unii Europejskiej

36. Ktéra z wymienionych stacji ma charakter informacyjny:
A) TVN Turbo
B) HGTV
c) TVN24
D) Polsat Play

37. Ktory z wymienionych podmiotéw jest wlascicielem radia TOK FM:

) Ringier Axel Springer
B) Agora

c) ZPR Media

p) Grupa Radiowa TIME

38. Lato z radiem to audycja emitowana na falach radia:
A) Polskie Radio
B) RMF FM
c) Radio Zet
p) Radio Maryja

39. Spotka Agora jest wlascicielem:
A) ,Gazety Polskiej”
B) »Gazety Wyborczej”
c) »Rzeczpospolitej”
D) ,,Faktu”
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40. Ktora z wymienionych instytucji jest odpowiedzialna za $cigganie abona-
mentu radiowo telewizyjnego:
a) Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji
) Rada Mediéw Narodowych
c) Poczta Polska
p) Urzad Komunikacji Elektronicznej
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Analiza plakatu

Wybierz jeden sposréd dostepnych plakatéw. Dokonaj jego anali-
zy z wykorzystaniem znajomosci filmu i jego kontekstéw interpre-
tacyjnych korzystajac z wytycznych zawartych w ponizszej tabeli.

Plastyczne Wskaz Okresl funkcje
srodki wyrazu zastosowane zastosowanych
artystycznego Srodki wyrazu Srodkéw wyrazu
artystycznego artystycznego
. Kompozycja
. Kolorystyka

. Obiekty/ postaci/
abstrakcyjne ksztatty

. Liternictwo
Inne srodki wyrazu Wskaz obecne na Okre$l jakie
artystycznego plakacie symbole, petnia funkcje
aluzje i nawigzania
kulturowe
. Symbole

. Aluzje i nawigzania
kulturowe

. Interpretacja
W interpretacji plakatu mozesz wykorzysta¢:

elementy znaczgce dla odczytania sensu plakatu (np. wskazane
$rodki artystycznego wyrazu);

konteksty (np. filmowe, kulturowe, filozoficzne, religijne, inne);
wiedze o tresci, cechach gatunkowych, twércach filmu, kontekscie
odbiorczym dzieta, ktérego plakat dotyczy;

tresci symboliczne obecne na plakacie.

Sformutuj hipoteze i potwierdz jg dwoma argumentami wraz
z ich uzasadnieniem.
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Dziecko Rosemary, 1968,
rez. Roman Polanski, autor plakatu:
Wiestaw Watkuski

Idioci, 1998, rez. Lars von Trier,
autor plakatu: Wiestaw Watkuski
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Kryteria oceny plakatu

1. Kompozycja (0-2 pkt)

» 1punkt za nazwanie kompozycji » 1punkt za wskazanie jej funkcji

2. Kolorystyka (0-2 pkt)

» 1punkt za nazwanie kolorystyki

v

1 punkt za wskazanie jej funkcji

3. Obiekty/postacie/abstrakcyjne ksztatty (0-2 pkt)

v

» 1punkt za wskazanie dominujgcych obiektéw/postaci/ 1 punkt za okreslenie funkcji wskazanych
abstrakcyjnych ksztattéw obiektéw/postaci/abstrakcyjnych ksztattéw

4, Liternictwo (0-2 pkt)
» 1punkt za nazwanie liternictwa

v

1 punkt za wskazanie funkcji liternictwa

5. Symbole/metafory/alegorie (0-2 pkt)

\4

» 1punkt za wskazanie przynajmniej jednego symbolu/
metafory/alegorii

1 punkt za nazwanie funkcji przywotanego srodka

6. Aluzje i nawigzania kulturowe (0-2 pkt)

7. Interpretacja (0-7 pkt)

Sformutuj hipoteze interpretacyjng plakatu, uzasadnij jg dwoma argumentami i je uzasadnij.
Szczegdtowe zasady przyznawania punktéw za interpretacije:

» 0-1pkt - sformutowanie hipotezy interpretacyjnej, » 0-4 pkt - sformutowanie dwéch argumentéw
odwotujgcych sie do sformutowanej hipotezy wraz
z ich uzasadnieniem (po 1 pkt za kazdy argument oraz
po 1 pkt za uzasadnienie kazdego z argumentéw).

Uwaga: nalezy przyzna¢ punkty czgstkowe takze za podanie argumentu bez uzasadnienia

» 0-2 pkt - poprawno$é jezykowa.

8. 2 dodatkowe pkt - znajomos$¢ dzieta spoza obowigzkowego kanonu

SUMA (max. 21 punktow)

100



Przyktad analizy i interpretacja plakatu

Dziecko Rosemary, 1968, rez. Roman Polanski, plakat autorstwa Wiestawa Watkuskiego

Srodek wyrazu Funkcja
artystycznego
Kompozycja kompozycja oparta podkresla zdecydo-

na tréjkacie réwnora-
miennym o pionowym
uktadzie

wang postawe kobiety

Kolorystyka

waska paleta kolory-
styczna zdominowana
przez czerwien (barwa
ciepta) i jej odcienie

czerwien przycigga
uwage ogladajacego,
pobudza i wyraza
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Obiekty/ ksztatt postaci bardziej podkresla realizm
postaci/ zarysowany z lewej i masywnos$¢ sylwetek
abstrakcyjne strony ptynna linig i wptywa na ekspresje
ksztatty konturu, po prawe;j
taczy sie z ttem
Liternictwo tytut oraz imie biel czcionki wyréznia
i nazwisko rezysera sie na czerwonym
zapisane odregczng, tle oraz kontrastuje
ozdobna czcionka z czarnymi napisami
w biatym kolorze informacyjnymi o filmie
Symbole kolor czerwony tta symbolizuje silne
i strojéw postaci emocje, niepokdj, ale
takze zdecydowanie,
sity zyciowe, namiet-
nos¢é, ptodnoéé
Aluzje kobieta trzymajgca dziecko kojarzy¢ sig moze z przedstawieniem Matki Boskiej z Dziecigtkiem,
i nawigzania a imie gtéwnej bohaterki Rosemary jest potgczeniem stéw ,rose” (réza) i ,Mary” (Maria), réwniez
kulturowe nawigzuje do Marii, matki Jezusa; jednak w filmie te nawigzania majg odwrécong role - wskazujg
na matke dziecka szatana
Interpretacja Hipoteza interpretacyjna

plakat moze odnosi¢ sie do charakteru (cech osobowo$ci) tytutowej bohaterki
Romana Polariskiego - Rosemary

Uzasadnienie dwoma argumentami
postawa kobiety jest zdecydowana, $wiadczy o jej sile, dumie, buncie przeciw ztu,
a zakryta materiatem twarz sugeruje tajemniczo$¢, skrywanie prawdziwego oblicza

trzymane przez nig dziecko podkresla troske o potomstwo, macierzyistwo, strach przed
jego utratg
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Przyktad analizy i interpretacja plakatu do filmu Idioci

Idioci, 1998, rez. Lars von Trier, plakat autorstwa Wiestawa Watkuskiego

Srodek wyrazu
artystycznego

Funkcja

Kompozycja

kompozycja centralna:
twarz znajduje sie po-
$rodku, pozostawiajgc po
bokach réwne obszary tta

eksponuje gtéwny
element plakatu -
gtowe postaci

Kolorystyka

waska paleta barwna,
dominacja barw cieptych:
brazéw, réznych odcieni
koloru pomaranczowego,
czerwieni

ciepte barwy dajg
ztudzenie podobien-
stwa do prawdziwej
skory, ucztowieczajg
maske

Obiekty/ twarz w ksztatcie owalu, taki uktad jest kla-
postaci/ ktéry koresponduje z pio- rowny i zrozumiaty,
abstrakcyjne nowym uktadem plakatu, utatwia odczytanie
ksztatty na jego tle jest wyekspono- | plakatu - przycig-
wana poprzez jej dodatko- ga wzrok widza
we doswietlenie do najwazniejszego
elementu, czyli
twarzy
Liternictwo napisy sg zapisane druko- czcionka kolorysty-
wanymi, krggtymi literami; cznie i ksztattem
w kolorze zéttym tytut, koresponduje
ktéry posiada czcionke z gtéwnym motywem
najwiekszych rozmiaréw, plakatu - twarza,
nieco mniejszg ma nazwi- a niestaranno$¢
sko rezysera, a jeszcze sugeruje odniesienie
mniejszg (w kolorze po- do zachowania
marafnczowym) wykonano bohateréw filmu
pozostate napisy; litery sg
pisane odrecznie, sprawia-
ja wrazenie wykonanych
pospiesznie, niestarannie
Symbole twarz przykryta materiatem | maska symbolizuje ukrywanie prawdziwych emocji

z guzikami przypominaja-
cym maske

oraz tozsamosci, odgrywanie rél spotecznych, ukrywanie

prawdziwego oblicza
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Aluzje symbole pojawiajgce sie na plakacie mogg by¢ odwotaniem do barokowej teatralizacji zycia,

i nawigzania ale réwniez do toposu zycia teatru (kostium, kreacja, rzeczywisto$¢ ukazana w sposéb teatralny,
kulturowe peten dramatyzmu; cztowiek jako aktor, marionetka w rekach swiata/Boga)

Interpretacja Hipoteza interpretacyjna

plakat moze nawigzywa¢ do postaw bohaterdw filmu i dzigki motywowi maski odnosié¢ sig
do gry z konwencjami i normami spotecznymi, wchodzenia w role ludzi z niepetnosprawno$cig
ntelektualna, tytutowych idiotéw

Uzasadnienie dwoma argumentami

bohaterowie prébujg wytamaé sig z ram spotecznych, eksponujgc swojg odmienno$é i poszu-
kiwanie wolnosci, a nawet anarchizm; zapiety, ciasny gorset (kamizelka) to odzwierciedlenie
cisngcych norm i rél/form, w ktére wttoczeni sg bohaterowie; twarz na plakacie zakryta mate-
riatem moze by¢ potwierdzeniem powierzchowno$ci wspétczesnych relacji miedzyludzkich
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Analiza sceny filmowej

Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu, jesli to mozliwe, w kontekscie cate-
go filmu. Szczegblng uwage zwrd¢ na srodki filmowego wyrazu i ich funkcje
(min. 200 stow).

Wybierz jedna sposrdd dostepnych scen.
scena z filmu ,,Amator" w rezyserii Krzysztofa Kie§lowskiego

scena z filmu ,,Podwdjne zycie Weroniki” w rezyserii
Krzysztofa Kie§lowskiego

Kryteria oceny sceny filmowej

. Koncepcja interpretacyjna (0-6 pkt)

Koncepcja interpretacyjna jest pomystem na odczytanie fragmentu filmu w kontekscie
catego utworu, moze by¢ wyrazona np. w postaci tezy lub hipotezy interpretacyjnej lub moze
wynika¢ z cato$ciowej wymowy pracy. Ocenia sie jg ze wzgledu na to, czy koncepcja inter-
pretacyjna znajduje potwierdzenie w materiale zawartym w utworze i czy jest spéjna (tzn.
obejmuje i taczy w cato$¢ odszukane przez piszgcego sensy utworu). Ocenie podlega, czy
uczestnik dociera do senséw niedostownych interpretowanego utworu, czy czyta go jedynie
na poziomie dostownym. Koncepcja jest niespdjna, gdy jest fragmentaryczna, gdy zawiera
luZno powigzane, niepowigzane lub wzajemnie wykluczajgce sie odczytania sensu utworu.
Brak koncepciji to brak $ladéw poszukiwania sensu utworu, praca nie jest analizg i interpreta-
cja, lecz np. streszczeniem.

. Uzasadnienie tezy/hipotezy interpretacyjnej
(tacznie 0-15 pkt; czes$¢ 1: 0-8 pkt, czesé 2: 0-7 pkt)

Czesc¢ 1: Uzasadnienie tezy/hipotezy interpretacyjnej jest oceniane ze wzgledu na to, czy jest
trafne i czy jest pogtebione. Uzasadnienie trafne zawiera wytgcznie powigzane z utworem
argumenty za odczytaniem sensu dzieta.

Argumenty muszg wynika¢ ze sfunkcjonalizowanej analizy, to znaczy wywodzi¢ sig z formy

i tresci tekstu.
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>

Czesc¢ 2: Uczestnik wykazuje sie wiedzg funkcjonalng z zakresu filmowych srodkéw wy-
razu (wskazuje i nazywa filmowe $rodki wyrazu oraz okre$la ich funkcje w analizowanym
fragmencie filmu). Uzasadnienie jest czesciowo trafne, jesli w pracy zostat sformutowany
przynajmniej jeden argument powigzany z utworem i wynikajacy ze sfunkcjonalizowanej
analizy. Uzasadnienie jest pogtebione, jesli znajduje potwierdzenie nie tylko w analizowanym
fragmencie i catym filmie, ale takze w kontekstach, np. historycznym, literackim, filozoficz-
nym, kulturowym (np. twérczo$¢ Andrzeja Wajdy, polska szkota filmowa, nurty filozoficzne,
koncepcje etyczne itp.). Uczestnik powinien cho¢ czesciowo rozwingé przywotany kontekst,
aby uzasadnié jego pojawienie si¢ w wypowiedzi. Uzasadnienie jest niepogtebione, gdy
uczestnik koncentruje sie tylko na analizowanym fragmencie i nie przywotuje kontekstéw.
Zaréwno liczba, jak i jako$¢ argumentéw ma wptyw na ocene pracy.

3.

Poprawnos¢ rzeczowa (0-4 pkt)

>
>

Poprawnos$¢ rzeczowg ocenia sie na podstawie liczby btedéw rzeczowych.
Za btad rzeczowy uznaje si¢ np.: brak znajomosci lub/i zrozumienia istoty
faktéw, wydarzen, zjawisk oraz zwigzkéw i zaleznosci migdzy nimi; nie-
wtasciwe uzycie pojec, okreslen, termindéw, nazwisk i nazw;

znieksztatcenie cytatow itd.

4.

Kompozycja (0-3 pkt) jest oceniana ze wzgledu na funkcjonalnos¢é

segmentaciji i uporzadkowanie wywodu

>
>

Istotne jest, czy tekst ma przemyslang strukture.

Nalezy tez wzigé pod uwage, czy w tekscie zostaty wyodrebnione - jezykowo i graficznie -
cze$ci pracy oraz akapity niezbedne dla jasnego przedstawienia koncepcji interpretacyjnej
i uzasadniajacych jg argumentéw, a takze czy

wyodrebnione czgsci i akapity sg logicznie oraz konsekwentnie

uporzgdkowane.

. Styl tekstu (0-3 pkt) ocenia si¢ ze wzgledu na stosownos¢

Styl uznaje sie za stosowny, jesli dobdr srodkéw jezykowych jest celowy i adekwatny do sytu-
acji komunikacyjnej i koncepcji interpretacyjne;.

. Poprawnos$¢ jezykowa i poprawnos$¢ zapisu (0-4 pkt)

Poprawno$¢ jezykowa oceniana jest ze wzgledu na liczbe i wage btedéw jezykowych (bez
podziatu na kategorie). -Poprawno$¢ zapisu ocenia sig ze wzgledu na liczbe i wage btedéw
ortograficznych i interpunkcyjnych, wedle ustalert opracowanych przez Rade Jezyka Polskie-
go:0-3 btedy - 4 punkty, 4-6 btedéw - 3 punkty, 7-9 btedéw - 2 punkty, 10-12 bteddéw - 1
punkt, 13 i wiecej btedéw - 0 punktéw.

. Znajomos$¢ dzieta spoza obowigzkowego kanonu (3 dodatkowe pkt)

SUMA (max. 38 punktéw)
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Przyktadowe elementy analizy
i interpretacji sceny z filmu Amator
Krzysztofa Kieslowskiego

scena z filmu Amator Krzysztofa Kieslowskiego jest fina-
fowa - Filip do odwréconej kamery opowiada o narodzi-
nach dziecka;

scena jest symbolicznym gestem autorefleksji, kluczem
do samopoznania dzigki spojrzeniu na swoj twarz, a nie Amator, 1979, rez. Krzysztof Kieslowski, fot. wtasci-
wylacznie rejestrowanie rzeczywistosci (kamera zaste- ciel praw/WFDiF
puje pojawiajacy sie w wielu tekstach kultury motyw

lustra, np. obrazy: Stara kobieta przed lustrem Bernarda Strozziego, Wenus
przed lustrem Petera Paula Rubensa, Wenus przed lustrem Diego Velazqueza
oraz przyktady z literatury: Cudzoziemka Marii Kuncewiczowej, Zwierciadto
Charlesa Baudelaire’a Dziewczyna przed zwierciadlem Bolestawa Lesmiana);
scena ukazuje kluczowy moment, sktaniajacy widza do refleksji nad sensem
zycia, stanowi podsumowanie rozwazan bohatera, a jednoczesnie jest punk-
tem zwrotnym w jego zyciu - dotychczasowa pasja przeradza si¢ w §wiado-
mo$¢ filmowania, zrozumienie celu - szczero$ci wobec siebie i widza;
kontekst biograficzny — odniesienie do istoty filmowania jako aktu tworczego;
oszczednos$¢ w zastosowaniu formalnych srodkdw wyrazu;

ujecie jest proste, skupiajace uwage na emocjach towarzyszacych bohaterowi,
podkreslajace znaczenie sceny;

kompozycja zamknieta — ujecie okraglego obiektywu kamery ciasno wpisane
w kadr, a nawet wychodzace poza niego, nastepnie portretowe ujecie Filipa -
obydwa centralnie;

oszczedne uzycie dzwigku - stycha¢ gtéwnie odglos przewijanej tasmy filmo-
wej, co wzmacnia wymowe sceny jako po$wieconej filmowaniu, a jednocze-
$nie podkresla skupienie na Filipie;

kolorystycznie scena zdominowana jest przez rozbielone zielenie (tlo) i sza-
robtekitng koszule Filipa, ktére wyciszaja; odzwierciedlajg wewnetrzny stan
bohatera;

kontrastowa do tej kolorystyki jest mocno zaakcentowana czarna plama
obiektywu na jasnym tle; to zestawienie mozna odczyta¢ jako wewnetrzny
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konflikt Mosza - z jednej strony dgzenie do samopoznania i §wiadomo$¢

odnalezienia celu, z drugiej niepewno$¢ i zagubienie.

Przyktadowe elementy analizy
i interpretacji sceny z filmu Podwaojne
zycie Weroniki Krzysztofa Kieslowskiego

scena sytuuje akcje filmu juz po $mierci polskiej Weroni-

ki i ukazuje widzowi francuska Veronique;

mamy w niej do czynienia z wiodaca w pdzniejszej twor-

czo$ci rezysera metafizyka i niedostownoscia;

Podwdjne zycie Weroniki 1991,

podkresla mysl przewodnig filmu odnoszaca si¢ do tego, rez. Krzysztof Kieslowski, fot. Roman Sumik,
wiasciciel praw/Filmoteka Narodowa - Instytut
Audiowizualny.

ze kazdy z nas ma blizniacza dusze (postac) gdzie$

na $wiecie, ktérej losy zalezg od dokonywanych zycio-
wych wyboréw;

kluczowym elementem sceny jest §wiatto, ktére tworzy nastroj tajemniczo-
$ci i symbolizuje §wiat wewnetrzny ,,francuskiej” bohaterki oraz obecnosé¢
jej duchowego sobowtora; migajacy $wietlny zajaczek, ktéry doprowadza

do obudzenia Veronique, a nastepnie do skierowania jej uwagi na teczke

z nutami, w ktorej wczesniej zerwala sznurek, jest ingerencjg $wiata metafi-
zycznego w zycie dziewczyny;

symboliczny sznurek, znaleziony przez bohaterke w liscie z Polski, ktory
nastepnie zostaje rozkladany przez nig na wydruku badania EKG, zespala jej
chorobe serca z doswiadczeniem przedwczesnie zmartej Weroniki; wypro-
stowanie sznurka na papierze to skojarzenie z ptaska linig zapisu EKG, czyli
obrazem braku czynnosci serca (asystolia);

towarzyszacy Veronique duch zmartej Weroniki kojarzy si¢ z Jungowskim
pojeciem Cienia, ktéry towarzyszy cztowiekowi cate Zycie; poswiadczajac
jego ,prawdziwo$¢™; weale nie musi oznaczaé ,,ciemnej strony” ludzkiej egzy-
stencji, ale moze by¢ po prostu jej ,,druga strong”, pod§wiadomym i natural-
nym dopetnieniem;

scena skupia uwage na emocjach towarzyszacych bohaterce, a osiggniete to
zostaje przez dlugie ujecia, niespieszny montaz, ujecia kamery opierajace sie
na pétzblizeniach i zblizeniach;
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» scenie towarzyszy spokojna, melancholijna muzyka spoza kadru, wspoélgraja-
ca z obrazem, ujawniajaca przezycia psychiczne bohaterki;

» kolorystycznie scena zdominowana jest przez zolcie, zielenie; operator po-
stuguje sie filtrami, buduje tym samym atmosfere metafizyki i duchowosci,
podkresla emocjonalng uwazno$¢ bohaterki i jej wrazliwos¢

Przyktadowe zadania projektowe
z ubiegtych edycji

» Edycja 1. - Fotokast

» Edycja 2. - Fotokast

» Edycja 3. - Fotokast

» Edycja 4. - Projektowanie kampanii promocyjnej filmu

» Edycja 5. - Opracowanie projektu filmu, a takze przygotowanie prezentacji
multimedialnej zachecajacej do wspdtpracy ewentualnego sponsora i przygo-
towanie wniosku do jednego z regionalnych funduszy filmowych

» Edycja 6. - ZADANIE KURATORSKIE I ZADANIE PRODUCENCKIE:
Pracujesz w zespole przygotowujacym projekt wystawienniczy zwigzany z tema-
tem Kino a inne sztuki. Mozesz zdecydowa¢, czy zespo6t pracuje w konkretnej
instytucji kultury (muzeum, galerii sztuki, centrum/osrodku kultury), czy
zostal powolany przez Ciebie wytacznie do realizacji tej wystawy. W ramach
podziatu obowiazkéw zostala przydzielona Ci podwojna rola: kuratora i pro-

ducenta wystawy czasowej — lidera zespotu projektowego.

» Edycja 7. - Udzial w konkursie grantowym na realizacj¢ wlasnego filmu
dokumentalnego (okreslenie najwazniejszych aspektéw produkgji, stworzenie
kilkuminutowego filmu pogladowego, przygotowanie wniosku o dotacje)

» Edycja 8. - Przygotowanie scenariusza i scenopisu, a takze dokumentacji
fotograficznej do filmu krétkometrazowego

» Edycja 9. - Podcast (8-10 minut) na temat:

Influencer: autorytet czy manipulator? Strategie dzialania internetowych ce-

lebrytéw oraz sposdb ich portretowania przez kino i serial.
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Podcast ma zawiera¢ dodatkowe materialy graficzne (np. kadry z filméw),
tekstowe (konspekt wg podanego przez Organizatora wzoru) oraz dzwiekowe
(np. krétkie wstawki z dialogami z filmu/filméw).

Kryteria oceny zawarte sa w Informatorze do zadania projektowego.

Praca argumentacyjna

Temat pracy jest powigzany z hastem przewodnim i prezentowany uczestnikom
w dniu przeprowadzenia I czesci III etapu.

Przykladowe tematy:

Czy znajomo$¢ psychiki postaci filmowych pomaga nam zrozumie¢ ludzi?
Uzasadnij odpowiedz w oparciu o przyktady filmowe.

Wieloptaszczyznowe relacje filmu fabularnego i dokumentalnego — sposoby
przenikania, funkcje i znaczenie. Rozwaz problem, odnoszac si¢ do konkret-
nych zjawisk, twércow i tytuléw filmowych.

Zwiazki filmu z innymi sztukami - ograniczenie czy szansa rozwoju?

Rozwaz problem, odnoszac si¢ do konkretnych twércow i tytuldw filmowych.

Kryteria oceny pracy argumentacyjnej

1. Sformutowanie stanowiska (0-3 pkt)

» Uczestnik wprowadza w problematyke, ktérej dotyczy temat

» oraz formutuje swoje stanowisko, odnoszac sig¢ do wszystkich elementéw tematu zadania.
Stanowisko moze by¢ sformutowane w postaci tezy lub hipotezy. Sformutowane stanowisko
pokazuje, ze autor rozumie problem poruszony w temacie.

» Jesli w kryterium A Uczestnik otrzyma 0 punktéw, wéwczas 0 punktow otrzymuje takze
w pozostatych kryteriach.

2. Uzasadnienie stanowiska (0-15 pkt)
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Ocenia sig, biorgc pod uwage jego trafno$¢ i wnikliwo$¢. Przez trafno$¢ i wnikliwo$é argu-
mentacji rozumie sie dobranie odpowiednich do wyrazonego sadu argumentéw (przynaj-
mniej trzech) i przyktadéw stuzacych do udowodnienia punktu widzenia autora, wtasciwe
ich zhierarchizowanie ze wzgledu na site oddziatywania. Przytaczajgc adekwatne przyktady,
uczestnik powinien sie wykazaé funkcjonalng wiedzg z zakresu filmu lub/i komunikacji spo-
tecznej - odpowiednio do tematu zadania.

. Poprawnos¢ rzeczowa (0-3 pkt)

Ooceniasie na podstawie liczby btedéw rzeczowych. Za btad rzeczowy uznaje si¢ np.: brak
znajomosci lub/i zrozumienia istoty faktéw, wydarzen, zjawisk oraz zwigzkéw i zaleznosci
migdzy nimi; niewtadciwe uzycie pojec, okreslen, terminéw, nazwisk i nazw; znieksztatcenie
cytatéw itd.

. Erudycja i oryginalnos$¢ interpretaciji (0-3 pkt)

Ocena préby wydobycia swobody mysli eseistycznej, btyskotliwos$ci skojarzen, przywotanie
tekstu spoza filmografii lub bibliografii.

. Kompozycja (0-2 pkt)

Oceniana jest ze wzgledu na funkcjonalno$¢ segmentac;ji i logiczne uporzgdkowanie

tekstu. Przy ocenie brane jest pod uwage, czy w tekscie zostaty wyodrebnione (jezykowo

i graficznie) cze$ci pracy oraz akapity niezbedne dla jasnego sformutowania stanowiska

i uzasadniajacych je argumentdw, a takze czy wyodrgbnione czgsci i akapity sg logicznie

i konsekwentnie uporzgdkowane (bez luk i zbednych powtérzen) oraz czy rozwazania zostaty
podsumowane. Kompozycja jest funkcjonalna, jesli podziat tekstu na segmenty (czesci) i ich
porzadek (uktad) sg $cisle powigzane z porzadkiem tresci i realizowanymi w tekscie funkcja-
mi retorycznymi.

. Styl tekstu (0-2 pkt)

Ocenia si¢ ze wzgledu na stosowno$¢. Styl uznaje sig za stosowny, jesli dobér Srodkdéw jezy-
kowych jest celowy i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej oraz wtasciwy dla wypowiedzi
argumentacyjnej (zastosowanie srodkéw retorycznych).

. Poprawnos¢ jezykowa (0-3 pkt)

Oceniana jest ze wzgledu na liczbe i wage btedéw jezykowych (bez podziatu na kategorie).
Liczba btedéw szacowana jest odpowiednio do dtugo$ci tekstu.

. Poprawnos¢ zapisu (0-2 pkt)
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» Ocenia sie ze wzgledu na liczbe btedéw ortograficznych i interpunkecyjnych (szacowang
odpowiednio do objetosci tekstu) oraz ich wage (btedy razace i nierazgce). Za btad razacy
uznaje si¢ btad, ktéry polega na naruszeniu reguty ortograficznej lub interpunkcyjnej.

SUMA (max. 33 punktow)

UWAGI

W przypadku prac liczacych mniej niz 250 stéw, punkty przyznawane sg tylko
w kryteriach A, B, C.

Przyktadowa praca argumentacyjna

TEMAT: Czy wykorzystanie sztucznej inteligencji w procesie
powstawania filmu stanowi zagrozenia dla jakosci i wiarygodnosci
sztuki filmowej? Uzasadnij swojg odpowiedz.

Hubert Matecki, X Liceum Ogélnoksztatcgce im. KEN w Krakowie

W ostatnich latach prace nad sztuczng inteligencja znaczaco przys$pieszyty.
Dzieki ogromnym nakladom energii elektrycznej? i pracy informatykow, Al
potrafi rozwigzywac¢ skomplikowane problemy matematyczne, pisa¢ poezje
i programowacé. Oprdcz tego sztuczna inteligencja wykazuje coraz wieksze
postepy w generowaniu obrazéw i filméw. Wielu tworcow juz teraz zaczyna
angazowac¢ Al w proces produkcji filmoéw. Takie praktyki sprawiajg, iZ nasuwa
sie pytanie - Czy film wyprodukowany z pomoca sztucznej inteligencji jest
réwnie wiarygodny i warto$ciowy jak dotychczasowe produkcje? Uwazam, iz
tym co decyduje o wiarygodnosci i jakosci sztuki filmowej jest to, przy ktorej
czesci produkcji taka pomoc zostala wykorzystana.’

Produkcja energii elektrycznej na potrzeby rozwoju i dziatania sztucznej inteligencji to wazny
aspekt w kontekscie ochrony zasobdw naturalnych Ziemi. Wtgczenie go do rozwazan autora lub
autorki pracy $wiadczy o holistycznej Swiadomosci zwigzanej z rozwojem nowych technologii.

Autor nie udziela prostej, binarnej odpowiedzi, lecz stusznie argumentuje, ze wptyw Al na jakos$¢
i wiarygodno$¢ filmu jest uzalezniony od etapu procesu produkcyjnego, na ktérym technologia ta
jest stosowana. Jest to dowdd analitycznego i zniuansowanego podej$cia do problemu.
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Film byl przez wiele lat zrodtem docenianym za swojg zdolno$¢ do precy-
zyjnego oddawania stanu rzeczywistosci, Andre Bazin w swoich ksiazkach
wskazywal kamere jako idealne narzedzie zaspokajajace ludzka potrzebe
do obiektywnego rejestrowania materialnej rzeczywisto$ci.* Tak bylo przez
wiele lat do momentu wprowadzenia cyfrowych efektow specjalnych, a w pdz-
niejszym czasie efektéw komputerowych. Widz ogladajacy film w kinie nie
mogl juz mie¢ pewnosci w rzeczywiste istnienie rzeczy przedstawionych mu
na ekranie. Jest w tym pewne podobienstwo do obrazéw wygenerowanych
przez sztuczng inteligencje z ta roznica, iz do tej pory filmy z efektami zawsze
bazowaly w jakiej$ czesci na rzeczywistosci. Wykorzystanie Al sprawia, iz to
co widz oglada na ekranie nie musi juz mie¢ Zadnego powiazania z $wiatem
rzeczywistym.® Producent, decydujac na wykorzystanie filmu wygenerowa-
nego przez Al w swojej produkcji, odbiera zaréwno wiarygodnos¢ i jakosc¢®
calej sztuce filmowej. Wiarygodno$¢ poniewaz obraz filmowy jest jedynie
odzwierciedleniem komputerowego kodu a jako$¢ poniewaz w proces tworczy
nie musi by¢ zaangazowany czlowiek. Wystarczy nacisnaé przycisk i mozna
po chwili cieszy¢ si¢ gotowym fragmentem filmu.”

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na inne sposoby wykorzystania AI przy produkeji
filmu. Oprdécz generowania obrazéw sztuczna inteligencja §wietnie radzi sobie

4 Oparcie argumentacji na mysli André Bazina jest doskonatym wyborem, ktéry podnosi jej poziom
teoretyczny. Jego rozwazania na temat zdolnosci filmu do uchwycenia rzeczywisto$ci mozna roz-
szerzy¢, analizujgc, jak nowe technologie, takie jak Al, wptywajg na postrzeganie ,naturalnosci”
obrazu.

5 To stwierdzenie jest cze$ciowo prawdziwe Warto zauwazyé, ze réwniez wspdtczesne efekty spe-
cjalne, takie jak CGl, mogg oderwac obraz od rzeczywisto$ci. Dzieje sie tak np. w niektérych fil-
mach science fiction.Sztuczna inteligencja, szczegdlnie w przypadku generowania catych obrazéw,
rzeczywiscie stawia pytanie o granice ,wiarygodnosci” i ,autentycznosci” wizji artystyczne;j.

6 Najpowazniejszym brakiem analizy przedstawionej w pracy jest pominiecie realnego, spoteczno-
-ekonomicznego kontekstu, w ktérym funkcjonuje sztuczna inteligencja w przemysle filmowym.
Dyskusja o ,wiarygodnosci” i ,jakosci” pozostaje abstrakcyjna, jesli nie uwzgledni sie kwestii pracy,
etyki i fundamentalnych imperatywéw ekonomicznych.

7 Autor zauwaza, ze generatywna Al moze tworzyé obrazy bez bezposredniego odniesienia do fi-
zycznej rzeczywistosci. Jednak stwierdzenie, ze ,wystarczy nacisngé przycisk”, jest znaczgcym
uproszczeniem, ktére ostabia site argumentu.
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rowniez w innych dziedzinach zwigzanym z produkcjg filmu. Z jej pomoca
mozna uklada¢ plany pracy, tworzy¢ kosztorysy i automatyzowaé procesy
zwiazane z przydzielaniem zadan. Uwazam, iz w przypadku takich zastoso-
wan sztuka filmowa nie ponosi zadnych strat.® To kto wykona te zadania nie
ma wiekszego wpltywu na warto$¢ filmu, a znaczaco ulatwia jego produkcje,
pozwalajac przeznaczy¢ wieksza cze$¢ budzetu inne elementy filmu. Widz
ogladajacy film w kinie ocenia go przez pryzmat jego artystycznych wartos$ci
ijego atrakcyjnosci. Wykorzystanie AI do wspomagania organizacji produkcji
filmu jest wowczas akceptowalne.’

Sztuczng inteligencje mozna wykorzysta¢ w jeszcze jednym celu. Jest nim
wspomaganie, AI moze wspomoéc specjaliste od CGI w usunieciu elementéw
tta. Moze pomdc montazyscie w color gradingu. Moze réwniez wspomoc
aktora. Ta ostania forma pomocy wywotata sporo kontrowersji podczas ostat-
niego rozdania Oscaréw. Adrian Brody zdobyt nagrode dla najlepszego aktora
pierwszoplanowego za film Brutalist. Po ogloszeniu jego nominacji i zwycigstwa
pojawito sie wiele gtoséw poddajacych do watpliwosci stusznos¢ przyznania
takiej nagrody. Wynikalo to z tego, iz w trakcie krecenia filmu wykorzystano
sztuczng inteligencje do poprawy wegierskiego akcentu tego aktora.'” Debata

Jest to klarowny, ale problematyczny podziat na ,ztg" Al kreatywng i ,dobrg" Al logistyczna. Argu-
ment, ze narzedzia do planowania i budzetowania ,nie ponoszg zadnych strat” dla sztuki filmowej,
jest kuszacy, ale ignoruje ich ukryty wptyw na proces twérczy. Podziat jest zbyt ostry. Nawet pozor-
nie ,neutralne” narzedzia logistyczne niosg ze sobg gtebokie implikacje estetyczne i etyczne, ktére
ksztattujg to, jakie filmy w ogdle majg szanse powstac.

Autor pracy dzieli zastosowania Al na dwie kategorie: generatywng (tworzenie obrazéw), ktérg
ocenia negatywnie, oraz logistyczng (budzetowanie, planowanie), ktérg uznaje za akceptowalna.
Jest to dychotomia pozorna i upraszczajaca, ktdra nie oddaje ztozonosci wspétczesnego, zintegro-
wanego procesu produkcyjnego. Wiele narzedzi Al dziata na przecieciu tych kategorii, a ich wptyw
jest znacznie bardziej ztozony.

Premiera filmu Brutalista odbyta sie 31 stycznia 2025 roku, za$ praca uczestnika powstata mniej
niz dwa miesigce pdzniej. Przywotanie tego przyktady dowodzi, ze autor $ledzi biezgce debaty
w branzy filmowej i potrafi wtgczy¢ je w ramy swojej argumentaciji. To odniesienie do kontrowersji
zwigzang z uzyciem Al w filmie jest bardzo ciekawe i istotne. Rzeczywiscie, takie sytuacje wywotujg
watpliwosci co do ,autentycznosci” wykonania. Jednak warto podkresli¢, ze Al w tym przypadku
nie zmienia fizycznej gry aktora, a tylko wspiera jg technologicznie, co moze byé uznane za narze-
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nad tym gdzie jest granica miedzy artystyczng kreacjg a droga na skréty wciaz
trwa. Ten przyklad bardzo dobrze pokazuje jak wykorzystanie AI burzy wia-
rygodnosc¢ nakreconego filmu i szkodzi wizerunkowi calej sztuki filmowej. Po
tym incydencie wiele 0s6b poddato watpliwosci warto$¢ artystyczng innych
produkcji, ktére podejrzewa si¢ o wykorzystanie Al

Reasumujac, sztuczna inteligencja oferuje producentom filmow wiele nowych
mozliwosci jak i zagrozen.! Wykorzystanie Al pozwala na przyspieszenie prac
i obnizenie kosztéw ale poddaje watpliwosci jako$¢ filmu i jego wiarygodnos¢.
Aktualnie wcigz jesteSmy w stanie odrézni¢ film wygenerowany przez Al od
prawdziwego materialu zrealizowanego przez ekipe filmowg. Ale progres
technologiczny, ktéry umozliwil filmowi przeniesienie sie z tasm na cyfrowe
no$niki wcigz trwa. Mozna przypuszczacd, iz w niedalekiej przysztoséci uda sie
doprowadzi¢ do tego, iz filmy generowane przez sztuczng inteligencje beda
nieodréznialne od tych nagranych przez czlowieka. W takiej przyszlosci
wszyscy producenci i widzowie beda musieli podja¢ decyzje o tym co uwazamy
za prawdziwy film, godny dziedzictwa kina."

dzie pomocnicze, nie za petng kreacje aktorska. Tutaj warto odwota¢ sie do réznicy miedzy ,twoér-
czoscig"” aktora a ,poprawkami” technologicznymi, ktére moga wspieraé, ale nie zastepujg catko-
wicie kreatywnosci ludzkiej. W tej produkcji uzyto oprogramowania do cyfrowego udoskonalenia
(enhance/refine), a nie zastgpienia, wegierskiego akcentu aktora. Brody i Felicity Jones miesigcami
pracowali z trenerem dialektu. Al zostato uzyte w postprodukcji do poprawienia wymowy niekté-
rych samogtosek i liter, aby brzmiaty bardziej autentycznie dla wegierskich odbiorcéw. Rezyser
Brady Corbet i montazysta Dévid Jancsé (bedacy rodowitym Wegrem) argumentowali, ze celem
byta wigksza autentycznosé¢, a nie jej podwazenie.

Podsumowanie jest zwiezte i dobrze podkresla dwie strony medalu - korzysci i zagrozenia. Do-
brym posunieciem bytoby bardziej wyrazne podkreslenie, jak Al moze wptynaé na ,ducha” filmu,
ktéry Bazin tak cenit. Dodatkowo warto wspomnieé, jak inne formy technologii (jak CGl, green
screen) zmienity postrzeganie filmu, a Al wprowadza nowy etap w tej ewolucji.

Bardzo dobre podsumowanie, ktére zrecznie syntetyzuje gtéwne punkty Pana/Pani argumentaciji
i otwiera perspektywe na przyszto$é. Stusznie Autor lub Autorka zauwaza, ze obecna ,odréznial-
nos¢” obrazéw Al jest stanem przejSciowym. Pytanie koricowe o to, ,co uwazamy za prawdziwy
film", jest trafne i prowokuje do myslenia.

14
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Wywiad z goSciem specjalnym

Jak przeprowadzi¢ i zredagowa¢ wywiad? wedlug wskazéwek Michala Wal-
kiewicza, dziennikarza i krytyka filmowego

Przygotowanie do wywiadu

Przygotowanie do wywiadu jest kluczcowym etapem, ktéry decyduje o jego
jako$ci i efektywnosci.

Pierwszym krokiem jest zgromadzenie materiatéw i odpowiednie przygoto-
wanie pytan. Warto podejs¢ do tego procesu wielowymiarowo. Po pierwsze,
przeprowadz dokladny research biograficzny rozmoéwcy. Zbierz informacje
na temat jego zycia, kariery, edukacji oraz najwazniejszych osiagnie¢. Zro-
zumienie biografii rozmoéwcy pozwoli na formulowanie bardziej trafnych
i spersonalizowanych pytan.

Kolejnym elementem jest analiza dorobku artystycznego rozméwcy. Zapoznaj sie
z jego tworczoscig, zwracajac uwage na styl, technike oraz tematy przewodnie.
Wazne jest rowniez osadzenie twérczo$ci rozméwcy w kontekscie kulturowym
i popkulturowym - warto zbada¢, jak jego prace wpisuja sie w szersze trendy,
jakie majg wplywy i odniesienia.

Po zebraniu wszystkich materiatéw przejdz do opracowywania pytan. Staraj sie,
aby byly one merytoryczne i zréznicowane, dotykajace zaréwno technicznych

aspektow tworczosci, jak i proceséw tworczych oraz inspiraciji.

Tworzenie notatek, ktore mozesz mie¢ pod rekg podczas wywiadu, pozwoli na lep-
sze zarzadzanie rozmowa i zapewni, Ze nie pominiesz zadnego waznego watku.

Przeprowadzenie wywiadu

Podczas przeprowadzania wywiadu, kluczowe jest potaczenie wiedzy meryto-
rycznej z odpowiednim podejsciem psychologicznym. W kontekscie pracy kry-
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tycznej wazne jest, aby umiejetnie zaprezentowac sie rozmoéwcy. Profesjonalna

autoprezentacja pomoze wzbudzi¢ zaufanie i stworzy¢ komfortows atmosfere.

Waznym elementem jest takze umiejetnos¢ ,otwierania” rozmoéwcy — stosowa-
nie technik, ktore sprawig, Ze bedzie on czut sie¢ swobodnie i chetnie podzieli

sie swoimi przemys$leniami.

Warto dostosowa¢ styl wypowiedzi do tematu rozmowy oraz osobowosci
rozmdwcy, aby dialog przebiegal ptynnie i naturalnie.

Istniejg rézne strategie prowadzenia rozmowy. Mozesz zdecydowac si¢ na wa-
riant improwizowany, gdzie rozmowa toczy sie swobodnie, bez sztywnego planu,
co pozwala na naturalny rozwdj dyskusji. Alternatywnie, mozesz wybraé wariant
z wyrazng struktura, trzymajac si¢ wczesniej ustalonego planu, aby zachowaé
spojnos¢ i logiczny porzadek rozmowy. Mozesz rowniez zastosowaé wariant
hybrydowy, ktéry faczy elementy improwizacji i struktury — zachowujesz ela-
stycznos¢, ale pilnujesz, aby rozmowa nie odbiegla zbytnio od gléwnego tematu.

Redakcja i publikacja wywiadu

Po przeprowadzeniu wywiadu nastepuje etap jego redakc;ji i publikacji. Warto
oceni¢, na ile mozesz sobie pozwoli¢ na swobode redakcyjna, dbajac jedno-
cze$nie o to, aby nie zmienia¢ sensu wypowiedzi rozmoéwcy. Stylizacja tekstu
jest istotna — nalezy zachowa¢ naturalny styl rozméwcy, dokonujac jedynie
niezbednych korekt, ktére poprawiag czytelnos¢ i ptynnos¢ tekstu.

Przed publikacjg warto takze zadba¢ o autoryzacje wywiadu. Upewnij sie,
ze rozmoéwca zgadza si¢ na ostateczng wersje tekstu.

Wazne jest rowniez przestrzeganie zasad etycznych, szczegdlnie w kontekscie

prywatno$ci i praw autorskich.
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Ostatecznie, dobrze zredagowany wywiad powinien by¢ spojny, przejrzysty
i zgodny z intencjami rozmoéwcy, co zapewni jego wysoka jakos$¢ oraz wiary-

godnos¢.

Kryteria oceny wywiadu

1. Ocena wywiadu w formie nagrania ,,na zywo" rozmowy (0-10 pkt)

Uwzglednia ona:

» przygotowanie do przeprowadzanego wywiadu (jasny cel i koncepcja tematyczna wywiadu,
cytowanie wczesniejszych wypowiedzi goscia lub tekstéw napisanych na temat jego twér-
czosci, szczegdlnie ksigzek i artykutéw w prasie),

» sposéb formutowania pytan (niezbyt dtugie, konkretne, otwarte itp.),

» umiejetno$¢ aktywnego stuchania go$cia i reagowania podczas rozmowy tak, aby utrzyma¢é
zamierzony kierunek tematyczny wywiadu lub wykorzystaé ciekawe kierunki zasugerowane
przez goscia,

» odpowiednie gospodarowanie czasem rozmowy.

2. Ocena spisanego wywiadu (0-7 pkt)

» ocena umiejetnosci opracowania wywiadu ,na zywo"” w formie tekstu pisanego;

» unikanie przepisywania ,stowo w stowo”,

» umiejetnosé celnego parafrazowania wypowiedzi goscia, oddania charakteru rozméwcy
i atmosfery rozmowy,

» umiejetnosé redagowania tekstu wywiadu (np. dodania pytania, ktére w rozmowie nie
padto, ale rozbija zbyt dtugg wypowiedz itp.)

» ocene tekstu wywiadu jako autonomicznej formy dziennikarskiej (z wtasciwymi jej cechami
gatunkowymi oraz strukturg wewnetrzng itp.)

3. Poprawnosc¢ rzeczowa (0-2 pkt)

» Ocenia si¢ na podstawie liczby btedow rzeczowych. Za btad rzeczowy uznaje si¢ np.: brak
znajomosci lub/i zrozumienia istoty faktéw, wydarzen, zjawisk oraz zwigzkéw i zaleznosci
migdzy nimi; niewtasciwe uzycie pojec, okreslen, terminéw, nazwisk i nazw; znieksztatcenie
cytatéw itd.

4. Kompozycja (0-3 pkt)

» Jest oceniana ze wzgledu na funkcjonalno$¢ segmentaciji i uporzgdkowanie wywodu. Istotne
jest, czy tekst ma przemyslang strukture. Ocenie podlega: wyodrebnienie krétkiego i funkcjo-
nalnego tytutu, wyodrebnienie funkcjonalnego leadu wskazujgcego na cel i temat wywiadu,
graficzne oraz konsekwentne i poprawne edytorsko wyodrebnienie pytan i odpowiedzi.

7/



PRZYKEADOWE PYTANIA | ZADANIA

5. Styl tekstu (0-1 pkt)

» Ocenia sie ze wzgledu na stosowno$é. Styl uznaje sie za stosowny, jeéli dobdr srodkéw jezy-
kowych jest celowy i adekwatny do sytuacji komunikacyjnej oraz wtasciwy dla wypowiedzi
argumentacyjnej (zastosowanie srodkéw retorycznych).

6. Poprawnos¢ jezykowa i zapisu (0-4 pkt)

» Poprawnos$¢ zapisu cenia sie ze wzgledu na liczbe bteddéw jezykowych (bez podziatu na kate-
gorie), ortograficznych i interpunkcyjnych (szacowang odpowiednio do objetosci tekstu) oraz
ich wage (btedy razace i nierazace). Za btad razacy uznaje si¢ btad, ktéry polega na narusze-
niu reguty gramatycznej, ortograficznej lub interpunkcyjnej.

SUMA (max. 27 punktéw)

UWAGI

W przypadku prac liczagcych mniej niz 2400 znakéw ze spacjami, punkty przyznawane
sg tylko w kryteriach A, B, C.

Przyktadowy wywiad

Jako przyklad wywiadu do analizy wybraliSmy tekst Jestem krytykiem z po-
woltania, czyli rozmowe Karola Urbasia, finalisty Olimpiady, ze znakomitym
krytykiem filmowym Michatem Oleszczykiem. Ponizej prezentujemy wypo-
wiedzZ tego ostatniego na temat ,,olimpijskich” do§wiadczen:

»Rozmowa z Uczestnikami Olimpiady byla dla mnie bardzo milym dos$wiad-
czeniem, ale takze wyzwaniem: od pierwszej mlodej osoby, ktora usiadta
przede mna z dyktafonem, miatem pelng §wiadomos¢, jak §wietnie kazdy
z zawodnikéw przygotowat sie do wywiadu i ile serca wkladal w zadanie. Py-
tania byly dociekliwe, przenikliwe, czesto zaskakujace. Mam duzy szacunek
dla tych mtodych ludzi za ich pasje i za profesjonalizm, do ktérego juz teraz
aspirujg — ogromnie si¢ ciesze, ze moglem ich pozna¢, jestem pewien, ze nasze

$ciezki bedg sie takze przecinaly w przysztosci”.
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Wersja audio wywiadu dostepna jest online.

Karol Urbas, VI Liceum Ogdlnoksztatcgce im. Wactawa Sierpifiskiego w Gdyni, kl. 3

Jestem krytykiem z powotania™

Wywiad z Michatem Oleszczykiem - do niedawna dyrektorem
artystycznym Festiwalu Filmowego w Gdyni - o tym, jak z tg polska
sztukg jest."

Karol Urbas$ - Zostal pan krytykiem filmowym z powolania czy z przypadku?
Michal Oleszczyk" - Nie byl to przypadek. Marzytem o tym, aby by¢ krytykiem
od bardzo wczesnych lat's. Milo$¢ do filmu pojawila sie, gdy mialem moze sze§é
lat. Rodzice czgsto zabierali mnie do kina. Byl to jeszcze ten czas, kiedy filmy
przede wszystkim ogladalo si¢ w kinie. Bytem nimi zafascynowany i miatem to
szczescie, ze rodzice wspierali mnie w mojej pasji. Mama kupowata mi pisma
filmowe, a ja chcialem potem ogladaé coraz to nowe filmy. W telewizji wyszuki-

Tytut wywiadu, ktéry powinien by¢ syntetycznym ujeciem mysli przewodniej, zostat raczej dobrany
do tresci rozmowy live niz do jej zapisu. Zapis wywiadu (prawdopodobnie ze wzgledéw czaso-
wych) nie uwzglednia wielu bardzo interesujgcych tresci, ktére rozwijajg mysl z tytutu, a pojawity
sie w rozmowie na zywo. Ten tytut to tytut cytat. Tytut powinien zostaé zapisany czcionkg wiekszg
niz tekst wywiadu.

Lead, czyli pierwszy akapit, wprowadza bohatera rozmowy i przedstawia kluczowy problem. Po-
winien da¢ czytelnikowi poczucie zrozumienia tematu tekstu. W tym przypadku lead nieco ktéci
sie z tytutem. Tytut zapowiada bowiem rozmowe na temat znakomitego krytyka, natomiast lead
raczej rozmowe na temat kondycji polskiej sztuki. Nie mozna jednak nie doceni¢ autora wywiadu
za wprowadzenie kolejnego stowa klucza do dekodowania treéci catego wywiadu. Lead zostat
prawidtowo wyodrebniony graficznie i ztozony mniejszg czcionkg niz sam wywiad. W prasie czesto
stosuje sie w jego zapisie bold, kursywe, nowy kréj pisma lub inny wyréznik.

W kolejnych wypowiedziach mozna imiona i nazwiska rozméwcédw pomingé zupetnie lub zapisaé
inicjatami. K.U.: Zostat pan krytykiem filmowym z powotania czy z przypadku? M.O.: Nie byt to
przypadek (...).

W niniejszym wywiadzie poprawnie zostaty wyodrebnione catostki tre$ciowe. Nie sg one zbyt dtu-
gie, zapisane prostymi, treSciwymi zdaniami, z pominieciem naturalnych w wywiadzie live ,zanie-
czyszczen".
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walem bardziej ambitne pozycje i marzytem o tym, Zeby pisa¢ o filmie.

Jak zareagowal pan na propozycje objecia posady dyrektora artystycznego
Festiwalu Filmowego w Gdyni?

Zostalem zaproszony na rozmowe jako jeden z kandydatdw, zaprezentowalem
swoja wizje festiwalu i zostala mi zaproponowana ta funkcja. Bylem bardzo
ucieszony, cho¢, przyznaje, balem sie. Bylem najmtodszym dyrektorem w historii
festiwalu i przekonalem si¢ o tym, ze czym innym jest snu¢ plany, a czym innym
faktycznie zosta¢ dyrektorem. Dzisiaj uwazam, ze byta to przygoda mojego zycia.
Trzy lata minely jak jeden dzien, cho¢ praca byla bardzo cigzka i emocjonujaca
zarazem. Byl to burzliwy, intensywny i ciekawy okres mojego zycia.

Czym si¢ pan kierowal, wybierajac filmy, ktore mialy zosta¢ pokazane
na najwazniejszym polskim festiwalu filmowym?

Na poczatku chciatbym zaznaczy¢, ze nie dobieralem ich sam - pomagat mi ko-
mitet organizacyjny, ale zawsze kierowalem si¢ jakoscig i réznorodnoscia. Dbatem
o to, by stychac bylo glos mlodych tworcéw. Staralem sie poszerza¢ horyzonty
festiwalu, stworzylem nowg sekcje kina eksperymentalnego, przeniostem kon-
kurs Mlodego Kina oraz konkurs Krotkometrazowych Filméw Fabularnych'
do Teatru Muzycznego. Chcialem pokaza¢ mlode, jakosciowo dobre polskie kino.

Cale polskie srodowisko artystyczne zylo pana konfliktem z prof. Piotrem
Glinskim (ministrem kultury). Stad pytanie, czy na dyrektora artystycznego
Festiwalu Filmowego w Gdyni czesto byly wywierane naciski?

Powiedziatbym raczej o sporze niz konflikcie, ale tak, przy festiwalu w Gdyni ele-
ment napiecia jest czym$ normalnym. Ten festiwal wspoélorganizuje kilka duzych
instytucji. Kazdy dobér filméw do festiwalu to wypadkowa sil tych instytuciji,
a rolg dyrektora artystycznego jest wtasnie wzbi¢ si¢ ponad to i pokaza¢, ktéry
film jest dobry i ze z tego powodu trzeba go wesprzec. Jestem pewien, ze przez
trzy lata spelniatem taka role i wiem o tym, Ze dzieki moim interwencjom kilka

Warto sprawdzaé nazwy wydarzen, instytucji itp., aby dostarcza¢ czytelnikowi prawdziwych i kom-
pletnych informaciji.
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filméw dostalo si¢ do konkursu gtéwnego. Mam z tego powodu duzg satysfakcje.

Satysfakcje, ale praca, jaka pan wykonal, wydaje si¢ by¢ ogromna.'

Tak. To byta ciezka praca w trudnych warunkach: ciggle zwarcie z opinig publicz-
na, organizatorami. Bedac dyrektorem artystycznym takiego festiwalu, wiesz,
ze kazdy patrzy ci na rece, a twoje decyzje sg bezustannie komentowane. Jest to

naprawde duze wyzwanie.

A czy kino moze by¢ wolne od naciskow?'

Nie ma takiej mozliwosci. Kiedy chcemy zrobi¢ film, potrzebujemy pieniedzy. Te
pienigdze musi kto$ da¢, a instytucja, ktdra daje, potem wymaga. Mozna jednak
dazy¢ do duzego stopnia niezaleznoéci. Swietnie jest, kiedy jest on osiggniety.
Talent rezysera to miedzy innymi to, ze te zte uwarunkowania przy tworzeniu

dziela jest w stanie przekuwac na swoja korzys¢.

Jaki$ przyklad??

Kiedy producent powie ci, ze ta aktorka ma zagra¢ w twoim filmie, a nie ta, ktérg
ty wybrale$, i pomimo staran nie przekonale$ producenta do zmiany decyzji,
to musisz robi¢ film z aktorka, ktorej nie lubisz. Co zrobisz? Obrazisz sie i nie
nakrecisz filmu? Nie! Péjdziesz na kompromis i bedziesz pracowat z nielubiang
aktorky. Bedziesz tez staral si¢ wydoby¢ z niej to, co najlepsze. I to sg sytuacje,
przed ktérymi stoi rezyser przy realizacji kazdego filmu. Sztukg jest zachowaé
wierno$¢ swojej wizji pomimo tych naciskéw, o ktorych teraz méwie.

18 Warto podkresli¢, ze prezentowany wywiad charakteryzuje sie konsekwencjg w prowadzeniu roz-
mowy wokét gtéwnego tematu. Przeprowadzajgcy wywiad sprawnie podgza za wywodem roz-
maéwcy, reaguje na wypowiedzi goscia i nadaje rozmowie pozadany (zatozony wczesniej) kierunek.

19 Wiele pytan zadanych przez przeprowadzajacego wywiad wskazuje na jego dojrzato$¢, dobre ro-
zeznanie w aktualnej sytuacji polskiej kultury, wnikliwe przygotowanie sie do rozmowy i prawdziwy
zmyst dziennikarski.

20 Prowadzacy wywiad podgza za swoim gosciem, reaguje na tok rozmowy, zadajgc dodatkowe, nie-
planowane pytania.
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Czyli mozna powiedzie¢, ze dyrektor artystyczny festiwalu spelnia tez funkcje
jego rezysera?

Dokladnie tak.

Spektakl Klgtwa wywotal w Polsce dyskusje wlasnie o wolnosci tworcow. Poja-
wily sie glosy, Ze jest ona za duza. Czy faktycznie wolnos¢ tworzenia w Polsce
jest problemem?

Z przekonania jestem zwolennikiem artystycznej wolnoéci. Nie widze granic,
ktore powinno sie narzucac artystom, dobrze jest, kiedy sztuka jest réznorodna.
W przypadku Klgtwy* doszty do glosu emocje i uwazam, ze poziom narodowe;j
dyskusji na ten temat jest dosy¢ niski.

Z powodu bardzo glebokich podzialéw w naszym spoteczenstwie wyglada to
bardziej jak napad ,,kiboli” na miescie, ktorzy pytaja: ,, A ty za kim jeste$?”. Debata
na temat kultury nie powinna tak wyglada¢. Dyskutujac na temat kultury, nie
powinni$my reprezentowac ,,klubéw”, ale rozmawiaé o wartosci dzieta.

Czyli mamy w koncu problem z wolnos$cia artystyczna, czy nie mamy?
Uwazam, Ze w Polsce mamy dosy¢ dobrg sytuacje. Kino i teatr, mimo wielu pro-
bleméw, sa hojnie dofinansowywane ze srodkéw panstwowych, powstaja niesty-
chanie rézne filmy i spektakle. Uwazam, Ze obecnie sytuacja wolno$ci tworcéw
nie jest zta. Dzi§ w Polsce problem stanowi to, ze poziom debaty publicznej jest
stanowczo za niski, a poziom emocji stanowczo za wysoki.?

Powyzsza praca zostala przygotowana do publikacji pod wzgledem redakcyjnym.
Wypowiedz ustna
Uczestnik losuje dwa pytania z dwoch poél, w ktorych znajduje sie kilkadzie-

sigt pytan i odpowiada na nie przed Komisja. Pytania nie bedg wczesniej

21 Warto pamietac o zapisywaniu tytutéw dziet sztuki kursywa.

22 Wywiad powinien zakonczy¢ sie podsumowaniem, konkluzjg, pytaniem otwartym itp.
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publikowane. Jedno pytanie dotyczy¢ bedzie filmu, drugie wiedzy o mediach
i komunikacji spofecznej. Dodatkowo jedno z zagadnien interpretowane bedzie
w oparciu o zalgczony tekst kultury. Odpowiedz poprzedzona zostanie czasem
na przygotowanie trwajacym 25 minut. Czas trwania catosci odpowiedzi nie
moze przekroczy¢ 15 minut. W trakcie trwania tej konkurencji Komisja moze

zadawa¢l pytania pomocnicze zwigzane z tematem.
UWAGA, WAZNE! Komisja oceniajagca moze sprawdzi¢ réwniez czy osoba

uczestniczaca orientuje si¢ w biezacych wydarzeniach filmowych, kultural-
nych, nagrodach branzowych, itp.

Przyktadowe pytania:
I. Pytania filmoznawcze

1. W oparciu o wybrane przyklady filmowe prosz¢ omdéwié problemy, jakie moga
sie pojawi¢ w komunikacji miedzy czlowiekiem a sztuczng inteligencja.

2. Autotematyzm filmowy a kryzys tworczy rezysera — na przyktadzie Osiem i pot

F. Felliniego lub innego filmu.

3. Psychologiczne przyczyny zachowan agresywnych i przemocowych - prosze
omowi¢ w odniesieniu do wybranego przyktadu filmowego.

4. W jaki sposob rozumiesz termin ,,dramat psychologiczny”? Czy twoim zdaniem,

mozna go uzna¢ za jeden z gatunkow filmowych? Prosze poda¢ przyklady
filmowe.

123



PRZYKEADOWE PYTANIA | ZADANIA

. Od czego zalezy zaangazowanie emocjonalne widza w film? Odpowiedz prosze

uzasadnié, odwolujac si¢ do wybranych publikacji na ten temat.
II. Pytania medioznawcze

. Co to jest kultura konwergencji? Prosze poda¢ przyktad.

. Wpltyw mediéw spolecznosciowych na postawy i mozliwo$ci poznawcze
odbiorcow. Czy widzisz w nich wiecej cech pozytywnych, czy negatywnych?

. Jak rozumiesz termin ,,streaming”? Jakie znasz rodzaje streamingu (w odnie-
sieniu do relacji pomiedzy czasem emisji i czasem odbioru przez widza)? Czy,
Twoim zdaniem, wplywaja one w odmienny sposéb na psychologiczne aspekty

odbioru przez widza?

. »leoria uzytkowania i korzysci”. Jakie fundamentalne potrzeby psychiczne

uzytkownikéw moze zaspokaja¢ kontakt z mediami?
. Prosze poda¢ przyktady reklam zaadresowanych przede wszystkim do mezczyzn.

Na jakich stereotypach meskosci i mechanizméw poznawczych mezczyzn sie

one opieraja?
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Cwiczenie 1.
Montaz filmowy

Zajecia maja na celu uswiadomienie uczniom funkcji montazu filmowego
i jego wplywu na ostateczny ksztalt dzieta. Mozna je potraktowac jako ele-
ment podsumowania wiadomosci na temat srodkéw wyrazu sztuki filmowe;j.
Uczniowie, podzieleni na grupy po 5-6 osob, przygotowuja fotoreportaz (12-15
zdje¢) z dowolnego wydarzenia — moze to by¢ prawdziwe lub zainscenizowane
wydarzenie. Nauczyciel prosi, aby zdjecia pokazywaly bohateréw w réznych
planach i z réznych punktéw widzenia. Na poczatku zaje¢ grupy wymieniaja
sie swoimi zdjeciami (grupa 1 przekazuje grupie 2, grupa 2 - grupie 3 itd.),
kazda grupa stara si¢ utozy¢ z otrzymanych zdje¢ jaka$ historie (wydarzenia
zapisuja w formie planu), przy okazji ustalajac, w jakich planach i z jakich
punktéw widzenia ukazywane sg postacie, te ustalenia biorg rowniez pod
uwage przy ukladaniu historii. Po uplywie okreslonego przez nauczyciela cza-
su (ok. 10 minut) uczniowie ponownie wymieniaja si¢ zdjeciami i powtarzaja
dzialania - ukladajg histori¢ z kolejnego zestawu zdje¢. Jesli wystarczy czasu,
¢wiczenie mozna powtarzaé, az zdjecia wrdcg do autoréw. Nastepnie uczniowie
przedstawiajg na forum klasy ulozone na podstawie zdje¢ opowiesci i wspdlnie
z nauczycielem podsumowujg prace oraz wyciagaja wnioski dotyczace roli ich
»montazu” w tworzeniu ostatecznego ksztaltu opowiadanej historii.

W innej wersji tego ¢wiczenia mozna wykorzystaé zestaw zdje¢ z wybranego
filmu (dostgpnych na fototeka.fn.org.pl). Warto wybrac film, ktérego ucznio-
wie nie znajg, aby ukladajac ze zdje¢ historie, nie sugerowali si¢ fabulg filmu.
W tej wersji ¢wiczenia wszystkie grupy korzystaja z tego samego zestawu zdjec.
W obu przypadkach mozna przeprowadzi¢ ¢wiczenie, wykorzystujac zdjecia
w wersji elektronicznej badz wydrukowanej. Zainteresowanym uczniom mozna
poleci¢ filmy Ojciec i syn Pawta Lozinskiego oraz Ojciec i syn w podrézy Marcela
Yozinskiego, ktdre zostaly zmontowane z tego samego materialu filmowego,
a stanowia subiektywne wersje tego samego wydarzenia.
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Cwiczenie 2.
Scenariusz filmowy

Celem zajec jest przyblizenie uczniom specyfiki scenariusza jako literackiej
podstawy filmu, jego cech oraz procesu powstawania. Dominujagcym sposo-
bem pracy bedzie metoda stolikow eksperckich, udoskonalajaca umiejetnosé
uczenia sie we wspolpracy oraz dzielenia si¢ swoja wiedzg.

Przed zajeciami nauczyciel dzieli uczniéw na cztery grupy, z ktorych dwie beda
grupami ,,teoretykow”, dwie za$ grupami ,,praktykéw”. Teoretycy bedg mieli
zadanie zebrania informacji:

czym jest scenariusz filmowy,

jaka ma strukture wewnetrzna,

jaki jest powszechnie stosowany format scenariusza,

czym sa: logline, synopsis, treatment, drabinka scen, scenopis. Praktycy
dowiedzg sie:

z jakich etapow sklada si¢ praca nad scenariuszem,

jaka kompozycje powinien mie¢ scenariusz,

czym powinien sie charakteryzowac jezyk scenariusza,

na co powinien zwrdci¢ uwage scenarzysta podczas konstruowania akgji,
postaci drugoplanowych i gléwnych bohateréw, jak rozpisywa¢ dialogi,
jakie cechy powinien mie¢ dobry scenarzysta.

Warto, aby nauczyciel zasugerowat Zrédla informacji, do ktérych uczniowie
moga siegnaé. Na przygotowanie do zaje¢ uczniowie powinni mie¢ okoto
dwoch tygodni. Na poczatku zajeé nauczyciel prosi uczniéw, aby podzielili sie
na grupy czteroosobowe, tak by w kazdej z nich bylo dwdch przedstawicieli
teoretykéw i dwoch praktykow. Nastepnie w tych grupach uczniowie oma-
wiajg zagadnienia, ktére przygotowali w domu, wymieniajac si¢ zdobytymi
informacjami. Dla latwiejszego zobrazowania konstrukcji scenariusza moga

stworzy¢ rodzaj mapy, na ktorej zapisza swoje informacje.
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Podsumowaniem zaje¢ moze by¢ wspdlne sporzadzenie zestawu wskazowek
dla poczatkujgcego scenarzysty lub/i opracowanie scenariusza do wybranego
fragmentu filmu.

Cwiczenie 3.
Film dokumentalny

Celem ¢wiczenia jest usystematyzowanie wiedzy uczniéw na temat cech filmu
dokumentalnego oraz zwrdcenie uwagi na wielorako$¢ odmian tego rodzaju
filmowego. Przed zajeciami nauczyciel prosi uczniéw, aby obejrzeli wybrane
filmy dokumentalne, np. Wszystko moze si¢ przytrafi¢ w rezyserii M. Lozinskiego,
Defilada w rezyserii A. Fidyka, Z punktu widzenia nocnego portiera oraz Siedem
kobiet w réznym wieku w rezyserii K. Kieslowskiego.

Prowadzacy prosi, aby uczniowie kolejno wypisywali na tablicy cechy, ktore
sg wlasciwe dla filmu dokumentalnego. Wskazujac kolejne cechy, powinni
odwolywac¢ sie do przykladéw z obejrzanych filméw (np. film dokumentalny
pokazuje prawdziwych bohateréw - gtéwnym bohaterem filmu Wszystko
moze sie przytrafi¢ jest Tomek Lozinski, syn rezysera). Wykorzystujac zebrane
informacje, uczniowie opracowujg encyklopedyczng definicje filmu dokumen-
talnego, a nastepnie konfrontujg swojg definicje z definicjami stownikowymi.
Nauczyciel prosi o wskazanie wspdlnych czesci dla zebranych definicji, zwraca
tez uwage na zrddto réznic wynikajgcych z tego, ze z jednej strony tworca
powinien pokazywac rzeczywisto$¢ taka, jaka ona jest, z drugiej za$ film
dokumentalny jest subiektywng wypowiedzig tworcy, ktory ostatecznie i tak
decyduje o tym, kto i w jaki sposéb bedzie ukazywany w filmie, a samym
»ustawieniem” kamery wplywa juz na otaczajaca rzeczywisto$¢ i zachowania
ludzi. Zwraca tez uwage, ze filmy dokumentalne sg takze no$nikami znaczen
metaforycznych. Nauczyciel inicjuje dyskusje dotyczaca metaforycznej wymowy
jednego z obejrzanych przez uczniéw filméw. W podsumowaniu nauczyciel
zwraca uwage, ze kino dokumentalne poszerza swoéj wachlarz srodkéw wyrazu
- np. o techniki animacji (np. Droga na drugg strong w rezyserii Anki Damian,
Karski i wladcy ludzkosci w rezyserii Stawomira Griinberga), technologie 3D
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(Pina w rezyserii Wima Wendersa), narzedzia internetowe (webdokumenty,
np. dokument przyrodniczy Bear 71).

Cwiczenie 4.
Kino gatunkéw

Celem ¢wiczenia jest podsumowanie wiadomosci na temat gatunkow filmowych

oraz inspirowanie uczniéw do aktywnosci tworczej.

Uczniowie, pracujac metoda burzy mézgéw, wymieniajg znane im gatunki fil-
mowe i zapisujg kazdy na osobnej kartce. Nastepnie nauczyciel dzieli uczniow
na tyle grup, ile wskazali gatunkéw filmowych (jesli zaistnieje potrzeba,
prowadzacy uzupelnia wiedze ucznidow). Kazda z grup losuje jeden gatunek
filmowy. Pierwszym zadaniem kazdej grupy jest przypomnienie cech wiasci-
wych wylosowanemu gatunkowi oraz przytoczenie przykladow filmowych.
Drugim zadaniem jest wymyslenie sceny filmowej, w ktérej beda wystepowaty
elementy charakterystyczne dla ich gatunku. Mozna zaltozy¢, ze bohaterami
kazdej ze scen powinna by¢ para (grupa) nastolatkéow. Nastepnie uczniowie
krecag wymyslong scene, korzystajac z dostepnego im sprzetu (np. kamery
w telefonach komoérkowych), oraz dotaczaja adekwatng $ciezke dzwiekowa.
Ta cze$¢ ¢wiczenia moze by¢ wykonana w ramach zadania domowego. Grupy
moga tez polaczy¢ swoje sity i nakreci¢ wideoklip (lip dub), w ktérym kazda
scena bedzie reprezentowac inny gatunek filmowy. Podsumowaniem ¢wiczenia
powinno by¢ wspdlne obejrzenie i omdéwienie nakreconych scen. Nauczyciel
zwraca uwage, ze we wspolczesnym kinie powszechne jest faczenie konwencji

gatunkowych.

Jako ciekawostke nauczyciel moze pokazaé uczniom film The Movie w rezyseri
Jimmy'ego Kimmela, amerykanskiego komika, ktory przygotowal swoisty zart
filmowy taczacy wiele gatunkéw w jednym. Wystapily tu gwiazdy amerykan-
skiego kina. Film dostepny jest na kanale YouTube.
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Cwiczenie 5.
Festiwale i nagrody filmowe

Celem ¢wiczenia jest zapoznanie uczniéw z mapg polskich festiwali oraz naj-
wazniejszych festiwali §wiatowych, ich funkcjami oraz nagrodami filmowymi.
Do realizacji ¢wiczenia potrzebne beda komputery z dostepem do internetu,
rzutnik oraz duza mapa $wiata.

Nauczyciel rozpoczyna zajecia od dyskusji na temat ,,zZycia” filmu po jego pre-
mierze (jesli istnieje potrzeba, warto przypomnie¢, z jakich etapéw sktada sie
praca nad filmem). Zwraca uwage na kwestie promocji filmu (przy okazji pyta
ucznidw, z jakimi sposobami promocji filmoéw si¢ zetkneli). Funkcje promo-
cyjng filmu petnig takze festiwale filmowe, podczas ktdrych czesto odbywaja
sie rowniez targi (np. w Cannes). Nauczyciel wprowadza uczniéw w zasadniczg
czes$¢ zajeé: dzieli ich na grupy i informuje, ze ich zadaniem bedzie wcielenie
sie w role producentdw filmowych, ktdrzy stawiajg sobie za cel wypromowanie
swojego filmu w kraju i za granicg. Kazda z grup producenckich zakonczyta juz
prace nad swoim filmem: grupa 1 - widowiskowy dramat historyczny, grupa
2 - film animowany oparty na popularnej powiesci fantasy, grupa 3 - film
dokumentalny podejmujacy wazkie tematy etyczne oraz grupa 4 — kameralny
dramat psychologiczny. Grupy producenckie muszg teraz zadbac o to, aby ich
filmy zostaly docenione przez krytykéw oraz dostrzezone przez dystrybutorow
w kraju i za granicg. W tym celu producenci 60 powinni zglosi¢ swoje filmy
do udzialu w festiwalach. Najpierw jednak muszg zdoby¢ informacje, do jakich
konkurséw festiwalowych moga zgtosi¢ swoje filmy i jakie nagrody przyzna-
wane sg na poszczegélnych imprezach. Nauczyciel pokazuje zdjecia réznych
trofeéw (Oscar, Ztota Palma, Ztoty NiedZwiedz, Zloty Glob, Ztoty Lew, Zlote
Lwy, BAFTA, Ztoty Lajkonik itd.) i prosi o przygotowanie krétkich notek doty-
czgcych kilku najwazniejszych $wiatowych festiwali. Notki te powinny zawieraé
informacje: gdzie i kiedy odbywa si¢ impreza, jaka jest nagroda gtéwna, wjakich
kategoriach jest przyznawana, jak wyglada procedura selekcyjna. Poniewaz
promowane przez zespoty filmy nie sg dla siebie konkurencja, uczniowie moga
polaczy¢ site przy szukaniu informacji o festiwalach i uméwic si¢ miedzy soba,
kto przygotowuje informacje o festiwalach i nagrodach polskich, kto o euro-
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pejskich, a kto o pozaeuropejskich. Nauczyciel rozdaje kartki samoprzylepne,
na ktdrych uczniowie beda wpisywacé zdobyte informacje. Kartki te uczniowie
przyklejaja na mapie w odpowiednich miejscach. Nauczyciel prosi, aby uczniowie
skoncentrowali si¢ na najbardziej prestizowych festiwalach i nagrodach. Grupy
wymieniajg si¢ zdobytymi informacjami, a nast¢pnie kazda osobno podejmuje
decyzje, do jakich dwdch festiwali/nagréd zglosi swoje filmy - krajowego i za-
granicznego. Kazda z grup producenckich uzasadnia swojg decyzje, bioragc pod
uwage kwestie promocji filmu i jego tworcéw oraz szanse konkursowe filmu,
a takze mozliwo$ci kontaktu z dystrybutorami. Poniewaz warto uczy¢ sie od
najlepszych, po zajeciach uczniowie beda mieli za zadanie zebra¢ informacje
o migdzynarodowych sukcesach polskich filméw (Oscary dla Polakéw, nagrody
na festiwalach w Cannes, Berlinie, Wenecji oraz Nagroda Brytyjskiej Akademii
Filmowej BAFTA). Warto, aby uczniowie dowiedzieli sie tez, gdzie w ich naj-
blizszej okolicy organizowany jest festiwal filmowy, i sprobowali zaplanowaé
wyjazd zainteresowanych oséb na to wydarzenie.

Cwiczenie 6. -3 )
Plakat filmowy E ; g

I ‘ \}
aby uczniowie przypomnieli sobie, czym jest plakat, .
a czym afisz oraz jakie sg ich funkgcje, a takze zebrali NIEWINNI CZARODZIEJE

informacje o polskich plakacistach (w tym o polskiej

Celem ¢wiczenia jest doskonalenie umiejetnosci anali-
zy plakatu filmowego jako przekazu ikonicznego oraz
tekstu reklamowego. Przed zajeciami nauczyciel prosi,

szkole plakatu). Jako zrédlo informacji warto polecié
mlodziezy film dokumentalny Marcina Latally Druga
strona plakatu (dostepny na kanale Vimeo rezysera).
Jesli to mozliwe, prowadzacy tworzy w sali rodzaj ga-

lerii plakatu. Podczas zajeé potrzebny bedzie plakat

do filmu Niewinni czarodzieje w rezyserii Andrzeja

Wajdy (w wersji wydrukowanej lub elektronicznej).
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Nauczyciel prezentuje serwis internetowy Filmoteki Narodowej — Instytutu
Audiowizualnego — Galeria Plakatu Filmowego udostepniajacy okolo 2500
plakatow i afiszy filmowych. W tym zbiorze wyszukuje plakaty do filmu
Andrzeja Wajdy, jednak na poczatku prezentuje plakat do polskiej wersji
filmu autorstwa Wojciecha Fangora. Rozpoczyna zajecia od rozmowy na temat
pierwszych wrazen odbiorczych, zadaje pytania:

Jakie sg wasze pierwsze wrazenia i skojarzenia?

Co zwraca waszg uwage w sposob szczegolny?

Jakie oczekiwania wobec filmu wzbudza plakat?

Jaki pomyst kompozycyjny wykorzystal Wojciech Fangor, autor plakatu?
Jakie odczytania plakatu umozliwia/otwiera ten pomyst?

Czy dostrzegacie na plakacie (w jego kompozycji, kolorystyce itp.) tresci
metaforyczne?

W jaki sposdb plakat ten moze by¢ pomocny w interpretacji filmu?
Opiszcie i zinterpretujcie sposdb prezentacji bohateréw na plakacie.

Jak oceniacie ten plakat pod katem jego waloréw promocyjnych i reklamo-
wych?

Na zakonczenie nauczyciel prezentuje plakaty do filmu Niewinni czarodzieje
w wersji niemieckiej, szwedzkiej, finskiej, japonskiej i wegierskiej (wszystkie
dostepne na gapla.fn.org.pl). Prosi o poréwnanie tych plakatéw z plakatem
analizowanym oraz o wyrazenie opinii, ktéry — ich zdaniem - najlepiej spelnit
funkcje reklamowg i zachecit ich do obejrzenia filmu. Podsumowaniem zajeé
moze by¢ rozmowa na temat 61 sposobdw i kanaléw promocji filmoéw. Jaki
sposob jest ich zdaniem najskuteczniejszy? Warto réwniez nawigzaé do przy-
gotowywanych przez mlodziez informacji o uznanych w $wiecie polskich
plakacistach i zrédtach ich sukcesu. Cwiczenie zainspirowane dostepnym
na stronie edukacjafilmowa.pl scenariuszem zaj¢¢: Obraz inteligencji czasow
PRL-u w Tangu Stawomira Mrozka i Niewinnych czarodziejach w rezyseria
Andrzeja Wajdy
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Cwiczenie 7.

Estetyka nowych mediéw w kinie
wspotczesnym

Ekran kinowy staje sie dzi$ coraz cze$ciej ekranem multimedialnym. Cho¢
wcigz nie jest pelna interakcja widza z ekranem, wprowadzenie chocby jej
namiastki staje sie¢ ambicja wielu twdrcow. Celem ¢wiczenia jest omdwienie
roznych estetyk zwigzanych z nowymi mediami, ktére przeniknely do filmu
(przede wszystkim z telewizji, internetu i amatorskiej twdrczosci zwigzanej
z upowszechnieniem rejestratoréw wideo, np. w telefonach komoérkowych).

Obejrzyj wraz z uczniami film Sala samobdjcow w rezyserii Jana Komasy (przy
okazji przyda sie do zajec¢ o bezpieczenstwie i higienie pracy/rozrywki z interne-
tem), fragment filmu Dzieri swira w rezyserii Marka Koterskiego, w ktorym Adas
Miauczynski spozywa kolacje, ogladajac telewizyjne reklamy. Obejrzyjcie takze
zwiastuny filméw: The Duff w rezyserii Ariego Sandela, Powstanie Warszawskie
Joanny Pawluskiewicz, Jana Otdakowskiego, Piotra C. Sliwowskiego oraz Nerve
w rezyserii Henry’ego Joosta, Ariela Schulmana oraz Persepolis w rezyserii
Vincenta Paronnauda i Marjane Satrapi. Popro$ uczniéw, aby positkujac sie
zalgczonymi kadrami oraz obserwacjami poczynionymi podczas projekcji
filméw i zwiastunéw, powiedzieli, do jakich estetyk zwigzanych z nowymi
mediami (internet, telewizja), nawigzuja. Wykonujac ¢wiczenie, uczniowie

powinni odwotywac si¢ tylko do wlasnych doswiadczen codziennosci.
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Cwiczenie 8.
Systemy rozrywkowe

Celem ¢wiczenia jest uSwiadomienie mtodziezy, czym sg dla wspdtczesnej

kultury popularnej systemy rozrywkowe oraz w jaki sposdb powstaja.

Przed zajeciami nauczyciel dzieli uczniéw na dwie grupy i prosi, aby czlonko-
wie kazdej grupy zebrali informacje o réznych tekstach kultury i produktach
zwigzanych z: grupa pierwsza - serig filmowa Gwiezdne wojny George’a Lucasa,
grupa druga - z powie$cig WiedZmin Andrzeja Sapkowskiego. Zaleca rowniez,
aby zajrzeli na strony internetowe skupiajgce fandéw obu tych tekstow kultury.
Na poczatku zaje¢ uczniowie powinni uzgodnic¢ efekty pracy w obrebie swojej
grupy. Nauczyciel dzieli tablice na dwie czesci i prosi, aby uczniowie z poszcze-
golnych grup wypisali po jednej stronie teksty kultury i produkty zwigzane
z Gwiezdnymi wojnami, po drugiej z WiedZminem. Inicjuje dyskusje osnuta
wokdl mnogosci i réznorodnosci powstatych ,,produktéw” oraz przyczyn ta-
kiego ,,rozprzestrzeniania” si¢ niektérych filméw, ksiazek, gier itp., siegajacego
poza granice pierwotnego medium (od ksigzki > komiks, gra komputerowa,
gra karciana, film oraz wszelkiego rodzaju gadzety: koszulki, figurki, puzzle
itp.). Nauczyciel wyjasnia, ze sie¢ tekstow opartych na wspdlnych postaciach
i wspdlnym $wiecie (uniwersum) to system rozrywkowy danego tekstu kultury.
Prezentuje przy tym przyklady tekstow i produktow skladajacych sie na system

rozrywkowy WiedZmina:

Nastepnie prosi o zaznaczenie (wéréd wypisanych na tablicy) tych ,tekstow”,
w ktérych przedstawiona jest opowie$¢ o bohaterach (i nie sg to tylko gadzety).
Nauczyciel moze wyjasni¢ w tym miejscu zjawisko transmedialno$ci (opowia-
danie transmedialne). Pierwszg cze$¢ ¢wiczenia konczy dyskusja poswiecona
przyczynom powstawania systemow rozrywkowych: Czy majg zwigzek przede
wszystkim z komercjalizacjg kultury, czy raczej z mozliwosciami, jakie daja
media? Czy moze z nowymi, dostepnymi dla wszystkich kanalami komuni-
kacyjnymi? Jakg role w nich spetniajg srodowiska fanéw? Prowadzacy zwraca

uwage, do jakich grup wiekowych przede wszystkim adresowana jest ta oferta.
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Pyta, czy znajg systemy rozrywkowe powstale wokot filméw dla dzieci (warto
zwrdci¢ uwage na przebojowa aplikacje Pokemon Go nawigzujacg do systemu
rozrywkowego serialu animowanego).

Druga cze$¢ ¢wiczenia mozna pos$wigci¢ opracowaniu strategii budowania
systemow rozrywkowych wokét wybranych filméw: dwie grupy wokot filméw
dla mlodych widzoéw, a dwie - dla dzieci. Prowadzacy prosi tez o refleksje, czy
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produkty skladajgce sie na sie¢ systemu rozrywkowego adresowane sg zwy-
kle do jednej grupy odbiorcéw, czy do wielu. Uczniowie w grupach dziela sie
na mniejsze zespoty, z ktorych kazdy zajmuje si¢ jednym rodzajem ,,produktu”
(np. projektuje gadzety, planuje rézne gry - komputerowe i analogowe, opra-
cowuje projekt komiksu, wymysla aplikacje na smartfona, projektuje strone
dla fanéw itd.). Podsumowaniem zajec jest prezentacja i omdéwienie wynikow

pracy poszczegélnych grup.

Cwiczenie 9.
Etyka dokumentalisty

Celem ¢wiczenia jest zwrdcenie uwagi uczniow na odpowiedzialnos¢ dokumen-
talisty za czlowieka, o ktorego losach opowiada film, a takze stworzenie okazji
do refleksji etycznych na temat sposobu prezentowania §wiata i ksztaltowania
jego wizerunku przez media.

Przed zajeciami nauczyciel zaleca uczniom obejrzenie filmu Z punktu widzenia
nocnego portiera w rezyserii Krzysztofa Kie§lowskiego oraz komentarza prof.
Tadeusza Lubelskiego. Na poczatku zaje¢ nauczyciel prosi o przypomnienie
genezy filmu K. Kie$lowskiego, a nastepnie o stworzenie portretu bohatera.
Jako material pomocniczy prowadzacy zapisuje na tablicy (lub wyswietla

na ekranie) pytania pomocnicze:

Czym zajmuje si¢ bohater i gdzie jest zatrudniony?

Jak wywiazuje si¢ ze swoich obowigzkow?

Co robi w czasie wolnym?

Jakie s3 jego zainteresowania?

Jakie s3 jego poglady na temat wspdltczesnej mtodziezy i najlepszych metod
wychowawczych? Co wedlug niego jest najwazniejsze? Uczniowie moga
przygotowa¢ portret w formie mapy mentalnej (wykorzystujac duze arkusze
papieru i kolorowe pisaki). Podsumowaniem wspdlnej pracy nad sylwetka
bohatera jest proba oceny postaci portiera, takze jako modelowego przyktadu
osobowoéci autorytarnej. Jak my go oceniamy? Jak mogli go ocenia¢ widzo-
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wie pod koniec lat 70. i w latach 80. (jego sasiedzi, znajomi, wspdtpracowni-
cy)?

Odwotlujac sie¢ do informacji na temat genezy powstania filmu i zamystu
rezyserskiego, nauczyciel rozpoczyna dyskusje na temat roli, jaka konkret-
ny czlowiek odegrat w filmie Kieslowskiego. Wypowiedzi bohatera wydaja
sie bardzo szczere; przedstawil on swoje przemyslenia, z ktérych by¢ moze
wcze$niej nikomu sie nie zwierzal. Czy zostal wykorzystany przez rezysera?
Czy mial §wiadomos¢, jak zostanie odebrane przez innych jego wyznanie?
Czy rezyser mial prawo tak postapi¢ wobec portiera? Co jest wazniejsze: idea,
zamyst artystyczny - czy czlowiek?

Podsumowujac dyskusje, nauczyciel odwotuje si¢ do wlasnych obserwacji i do-
$wiadczen ucznidw, ktdrzy sg nie tylko odbiorcami komunikatéw medialnych,
ale coraz czesciej ich tworcami i nadawcami. Czy biorg pod uwage aspekt etycz-
ny swoich dziatan? Czy zdaja sobie sprawe z konsekwencji, jakie dla drugiego
cztowieka moga wynika¢ z publikacji nawet ,,zabawnego” filmiku? - to tematy

do refleksji wlasnej uczniow.

Na zakoniczenie nauczyciel prosi o obejrzenie (w domu) filmu Zeby nie bolato
w rezyseria Marcela Lozinskiego oraz pisemna refleksje na temat odpowiedzial-
no$ci dokumentalisty za bohaterow jego filméw. Warto przy okazji zapozna¢
uczniéw ze swoistym dekalogiem dokumentalisty autorstwa Jacka Blawuta
(Bohater w filmie dokumentalnym. Koncepcja autorska, £.6dz 2010).

Cwiczenie 10.
Perswazja i manipulacja w mediach

Celem ¢wiczenia jest zwrdcenie uwagi uczniéw na funkcje komunikatow
medialnych, wyjaénienie réznic pomiedzy perswazjg a manipulacjg oraz
uswiadamianie jawnych i ukrytych mechanizméw oddzialywania na odbior-
ce, ktdre sg stosowane przez media. Przed zajeciami nauczyciel przygotowuje
kopie krétkiego artykulu prasowego oraz nagrywa dwa krétkie programy
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publicystyczne (najlepiej poswiecone temu samemu zagadnieniu) z telewizji

o skrajnie réznych sympatiach politycznych.

Na poczatku zajeé nauczyciel sprawdza, czy wszyscy uczniowie bez trudu od-

rozniajg informacje od opinii w komunikacji medialnej. W tym celu rozdaje

uczniom kopie kroétkiego artykulu prasowego i prosi o zaznaczenie zielonym

kolorem informacji, a niebieskim opinii. Nauczyciel omawia z uczniami wyniki

ich pracy. Nastepnie prosi o przedyskutowanie najpierw w parach, pozniej

w grupach czteroosobowych (metoda $nieznej kuli) istoty réznicy pomiedzy

perswazja a manipulacja. Uczestnicy po jednej stronie kartki wypisuja swoje

skojarzenia z terminem perswazja, a po drugiej z pojeciem manipulacja. Na-

stepnie, dla uporzadkowania efektéw pracy uczniéw, prowadzacy prosi, aby

swoje spostrzezenia zapisali w tabeli (druga i trzecia kolumna):

Kryterium

PERSWAZIJA

MANIPULACJA

Jaki jest cel?

Np.: intencja jawna: wywarcie
wptywu na odbiorce; przekonanie
go do czegos$; sktonienie do
okreélonych dziatan, zachowan,
postaw itp.

Np.: intencja ukryta: wywarcie
wptywu na odbiorce; przekonanie go
do czegos$; sktonienie do okresdlonych
dziatan; zachowan, postaw; zmiana
sposobu myslenia, oceny zjawisk itp.

Jakimi srodkami
cel jest osiggany?

Np.: przekonywanie, ttumaczenie,
przedstawianie racjonalnych
argumentéw, odwotywanie do
autorytetéw, wskazywanie
korzysci itp.

Np.: odpowiedni dobér faktéw,
danych, wynikéw badan naukowych;
przemilczanie niewygodnych faktéw;
manipulowanie informacjami; odpo-
wiedni dobdr ekspertéw; odwotanie
do emocji, budzenie niepokoju, ukry-
wanie rzeczywistych intenciji.

Jak traktowany
jest odbiorca?

Np.: odbiorca traktowany z szacunkiem;
nie przekracza si¢ sfery jego wolnosci
osobistej; dgzenie do tego, aby usatysfak-
cjonowane byty obie strony itp.

Np.: jest wykorzystywany; przekra-
czane sg granice wolnosci odbiorcy;
jest on wprowadzany w btad, oszuki-
wany; nadawca dziata dla osiggnigcia
wtasnych celdw, nie dbajac o interes
odbiorcy itd.

Poniewaz w drugiej czesci ¢wiczenia wykorzystane bedg fragmenty programéow

publicystycznych (by¢ moze o tematyce politycznej), nauczyciel przypomina,
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ze zajecia majg charakter wylgcznie medioznawczy, i prosi o powstrzymanie
sie od komentarzy politycznych i innych. Przed projekcja przekazuje pytania,
na ktdre uczniowie beda szukali odpowiedzi:

Jaki gatunek telewizyjny reprezentuja wybrane programy?

Na czym polega formula programu i kto go prowadzi?

Na czym polega pluralizm (np. polityczny) programu?

Co sadzicie o liczbie gosci i sposobie ich doboru?

W jaki sposéb prowadzona jest rozmowa: jak zadawane sg pytania?, jak pro-
wadzacy odnosi si¢ do gosci?, czy przerywa wypowiedzi?, czy kieruje pytania
do konkretnych oséb?, jak prowadzacy rozdziela czas antenowy pomiedzy
gosci reprezentujacych rézne poglady?

Czy na podstawie sposobu prowadzenia programu jestescie w stanie okresli¢,
po ktdrej stronie jest sympatia prowadzacego?

Czym charakteryzuja si¢ wypowiedzi konkretnych gosci: ich argumenty sa
raczej racjonalne czy emocjonalne?, odnoszg sie do merytoryki dyskusji czy
do 0s6b w niej uczestniczacychs?, jaka kulture dyskusji prezentujg?

Zwrocécie uwage na $rodki telewizyjne/filmowe, jakie zostaly zastosowane:
jak filmowani sg poszczegolni dyskutanci?, przy ktérych gosciach dominu-
ja ujecia z profilu, a przy ktdrych na wprost twarzy?, jakie plany filmowe
zastosowano?, w trakcie czyich wypowiedzi wykorzystywane sg ,,przebitki”
ukazujace np. innych dyskutantéw czy publiczno$¢?, jakie znaczenie maja te
»przebitki” (sg komentarzem czy odciagaja uwage widza)? Nauczyciel pre-
zentuje nagrane programy i prosi o przedyskutowanie odpowiedzi najpierw
w parach, a nastepnie w grupach czteroosobowych.

Podsumowaniem ¢wiczenia powinna by¢ dyskusja, podczas ktorej uczniowie
(z pomocg nauczyciela) wskazg, jakie sposoby i §rodki manipulacji zostaly
zastosowane w obejrzanych programach oraz do kogo (przeciw komu?) zostaly
skierowane.
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Cwiczenie 11.

Medialny wizerunek w filmie i na portalu
spotecznosciowym

Obejrzyj z uczniami film Ojciec i syn w podrézy Marcela Lozinskiego. Popro$
ucznioéw, aby podczas projekcji filmu wynotowali/zapamietali szczegoty z bio-
grafii Marcela lub Pawta. Zadaniem ucznidw jest stworzenie profilu gtéwnego
bohatera, analogicznego, jaki sami tworzg na portalu spotecznoéciowym Face-
book. Popro$, aby na podstawie kart pracy oraz obejrzanego filmu przedstawili
sylwetke Marcela Lozinskiego lub Pawla Lozinskiego (do wyboru).

Po skompletowaniu wypowiedzi sktadajacych sie na portret bohatera zajec
oraz jego relacji z synem (ojcem) popro$ uczniéw, aby wyobrazili sobie, ze ich
ojcowie sg stawnymi bohaterami popkultury. Na podstawie ,,facebookowych
profili” zastanéwcie si¢ wspdlnie, ktore z informacji bylibyscie gotowi udostepni¢
publicznie, a ktére wolelibyscie zachowa¢ tylko dla siebie. Czy udostepnienie
roznych informacji o bliskich moze wplynaé¢ na postrzeganie uczniow przez
inne osoby? W podsumowaniu postaraj sie uzyska¢ odpowiedz na pytanie, czy
i jak zmienil si¢ wizerunek ojca i syna po uczestnictwie w filmie i ujawnieniu

roznych faktéw z zycia?

Na zakonczenie zaje¢ popro$ uczniéw, aby emotikonami, znanymi miedzy
innymi z komunikacji poprzez portal Facebook, ocenili bohatera: kciuk w gére
- polubitem bohatera, kciuk w d6t - nie polubilem bohatera, kciuk w bok - bo-

hater jest mi obojetny.

Imie: Nazwisko: Pseudonim:

CWICZENIA

Kraj urodzenia: Miasto urodzenia: Miejsce zycia:
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Rodzina: Znajomi: Grupy:

Studiowat: Pracowat w: Wydarzenia z zycia:
Lubi: Zainteresowania: Filozofia:

Cytaty:

Cwiczenie 12.
Regulaminowe putapki

Celem zadania jest uswiadomienie uczniom koniecznosci czytania regulami-
néw stron, serwiséw i portali internetowych przed ich akceptacja. Nauczyciel
rozdaje uczniom wydrukowane fragmenty fikcyjnego regulaminu portalu

spoteczno$ciowego.

TRESCI | DANE UZYTKOWNIKOW

Uzytkownik, publikujac lub udostepniajac w serwisie jakiekolwiek materialy,
uznany jest za ich autora i wlasciciela.

Prawa majatkowe dotyczace opublikowanych lub udostepnionych przez uzyt-
kownika materialéw automatycznie przechodza na wtasciciela serwisu.

Za udostepniony material uzytkownik ponosi odpowiedzialnos$¢, bez wzgle-
du na prawo panstwowe lub stanowe, ktéremu podlegajg odbiorcy opubliko-
wanego przez uzytkownika materiatu.

Usuniecie przez uzytkownika z serwisu opublikowanych wcze$niej materia-
téw nie powoduje utraty praw majatkowych wiasciciela serwisu, z wyjatkiem
sytuacji spornych, w ktérych wtasciciel serwisu moze dobrowolnie (odptatnie
lub nieodptatnie) zrzec si¢ przystugujacych mu praw majatkowych. Bezpie-
czenstwo
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Staramy sie, aby serwis byl bezpieczny. Nie udzielamy jednak zadnej gwaran-
cji bezpieczenstwa uzytkownikow. Za bezpieczenstwo serwisu odpowiedzial-
ni sg sami uzytkownicy.

Kategorycznie zabronione jest publikowanie materiatéw komercyjnych w ser-
wisie bez wczesniejszych ustalen z administratorem serwisu wyznaczonym
przez wladciciela. O komercyjnym charakterze opublikowanego materiatu
decyduje administrator.

Zabrania si¢ przesylania przez uzytkownikow serwisu wiruséw i zlosliwego
oprogramowania, z wyjatkiem sytuacji ustalonych z administratorem serwisu.
Dozwolone jest atakowanie, zastraszanie i nekanie innych uzytkownikéw
jedynie po uzyskaniu zgody administratora serwisu.

Dozwolone jest publikowanie tresci, ktére: nawotujg do nienawisci,

sg grozbami lub pornografia, nawolujg do przemocy, bez koniecznosci uzy-
skania zgody administratora serwisu. Za prawne konsekwencje ww. zachowan
wla$ciciel serwisu ani osoby zwigzane z administracja serwisu

nie odpowiadaja. Po zapoznaniu sie¢ z tekstem nauczyciel prosi, aby
uczniowie zaznaczyli wszystkie miejsca, ktore budza ich watpliwosci lub
podejrzenia. Po wykonaniu éwiczenia prowadzacy omawia z uczniami
zaznaczone fragmenty oraz ustalaja, czy sa one zgodne z obowigzujacym

w Polsce prawem.

Cwiczenie 13.
Gatunki dziennikarskie

Celem zajec jest zebranie informacji o gatunkach dziennikarskich (ze szcze-
golnym uwzglednieniem dziennikarstwa prasowego i internetowego) oraz
budowanie nawyku dokonywania §wiadomego wyboru wéréd propozycji
réznych mediow.

Przed zajeciami nauczyciel prosi uczniéow, aby kazdy z nich zastanowit sie,
jak powinno wygladac i z jakich czesci powinno sie sktada¢ czasopismo (lub
portal internetowy) skierowane wlasnie do niego (spersonalizowane), a tak-

ze, by uczniowie zebrali wycinki prasowe z réznego rodzaju czasopism (lub
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wydruki z portali internetowych). Prowadzacy gromadzi w klasie materiaty
pomocnicze dotyczace warsztatu dziennikarza prasowego i internetowego.
Na poczatku zaje¢ uczniowie powinni zorientowac sie, jakie zagadnienia do-
minujg w przyniesionych materiatach prasowych, po czym dobra¢ sie w grupy
0s0b o podobnych zainteresowaniach oraz oczekiwaniach wzgledem mediow
(po 4-5 0s6b). Aby zawezi¢ material, nad ktérym bedg pracowali, muszg sposrod
wspolnie zebranych materialéw wybrac kilka (8-9) najbardziej interesujacych,
a jednoczesénie zréznicowanych pod wzgledem formy. Nastepnie uczniowie
w grupach czytajg swoje teksty i okreslaja, do jakiego gatunku dziennikar-
skiego nalezg (jesli bedg mieli z tym trudnosci, nauczyciel moze ich odestaé
do materiatéw pomocniczych i Zrédet internetowych). Potem sprawdzaja, czy
dobrze okreslili gatunek dziennikarski, w razie potrzeby korzystajg z pomocy
nauczyciela. Nastepnie prowadzacy prosi, aby zaklasyfikowane gatunkowo
materialy podzielili na trzy rodzaje: informacyjne, publicystyczne oraz po-
graniczne, okreslane jest kryterium tego podzialu. Nastepnie grupy kolejno
wymieniajg, jakie wérdd swoich tekstow znalezli gatunki informacyjne, jakie
publicystyczne, a jakie mieszane (jesli istnieje taka potrzeba, uczniowie zapisuja
informacje w postaci mapy, schematu lub tabeli).

Na zakoniczenie zajeé nauczyciel prosi o zaprojektowanie (w domu) idealnego
dla danej grupy czasopisma/portalu internetowego lub wybranie sposrod
istniejacych. Podsumowanie zaje¢ bedzie stanowilo zebranie najwazniejszych
kryteridow, jakimi uczniowie kieruja si¢ przy wyborze czasopism i portali

(ale réwniez programoéw telewizyjnych).

Cwiczenie 14.
Osobowosci polskiego dziennikarstwa

Cwiczenie ma na celu zwrécenie uwagi na specyfike zawodu dziennikarza,
kryteria oceny pracy dziennikarskiej oraz na konkretnych przedstawicieli
tego zawodu, ktorzy sa szczegolnie cenieni.

Przed zajeciami nauczyciel przygotowuje trzy plansze z duzymi napisami:
DZIENNIKARZ, OSOBOWOSC, AUTORYTET. Proponuje réwniez uczniom
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przeprowadzenie wérdd bliskich i znajomych (w réznym wieku) krétkiej ankiety,
w ktdrej respondenci wymienig nazwiska szczegdlnie cenionych dziennikarzy
zajmujgcych sie ré6znymi dziedzinami (np. publicystyka, kultura, sport) oraz
kroétkie uzasadnienie wyboru. Prosi tez chetnego ucznia o przygotowanie
informacji (np. w formie prezentacji multimedialnej) na temat plebiscytow
na osobowos¢ dziennikarskg roku, ktére odbyly sie w ciggu ostatnich dwoch
lat, oraz zwrécenie uwagi, kto te osobowosci wybierat (Srodowisko dzienni-

karskie czy odbiorcy).

Na poczatku zaje¢ nauczyciel zwraca uwage uczniéw na plansze z napisami
i prosi o wyjasnienie: kim jest dziennikarz?, na czym polega jego zawodd?, jakie
sg rodzaje dziennikarstwa? Jesli istnieje potrzeba, odsyla uczniéw do zrédet
internetowych. Najwazniejsze informacje zapisuje po jednej stronie plan-
szy. Nastepnie rozdaje uczniom kartki samoprzylepne w dwdch kolorach -
na kartkach w jednym kolorze majg zapisa¢ umiejetnosci, jakie powinien miec¢
dziennikarz, na drugich zas, jakimi cechami powinien si¢ charakteryzowac.
Uczniowie omawiajg to zadanie w parach, po czym ustalajg wspdlne zapisy.
Prowadzacy poleca uczniom przyklejenie po wolnej stronie planszy: na goérze
umiejetnosci, na dole cech. Nastepnie prosi o wyjaénienie, kim wedlug nich
jest autorytet, i zapisuje odpowiedzi na odpowiedniej planszy. Uczniowie maja
sie tez zastanowic, kto dla nich jest autorytetem, a takze wyjasni¢, o kim sie
moéwi, ze jest osobowoscig — uczniowie lub nauczyciel zapisujg cechy na trze-
ciej planszy. Nastepnie nauczyciel dzieli tablice na trzy czesci (publicystyka,
kultura, sport) i prosi uczniéw kolejno o wpisywanie w odpowiednie miejsca
nazwisk dziennikarzy zajmujacych si¢ poszczegélnymi dziedzinami, ktérzy
pojawili sie w przeprowadzonych przez nich ankietach. Przy powtarzajacych
sie nazwiskach uczniowie stawiajg kreski. Na zakonczenie nauczyciel zwraca
uwage, ktdre nazwiska pojawily sie w ankietach najczesciej. Prosi ucznia,
ktoéry przygotowywal prezentacje o laureatach plebiscytu na dziennikarska
osobowo$¢ roku, o przedstawienie efektéw swoich poszukiwan. Prowadzacy
inicjuje dyskusje na temat powoddéw szczegolnej popularnosci wymienionych
dziennikarzy, uczniowie za$ maja sie zastanowié, czy spetniaja oni zebrane
przez nich kryteria zwigzane z byciem osobowoscia, autorytetem i dobrym
dziennikarzem? Nauczyciel wyjasnia przy okazji pojecie ,,czwarta wtadza” oraz

zwraca uwage na autentyczny wptyw dziennikarzy na obraz rzeczywistoéci oraz
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sposdb widzenia $wiata przez ludzi. Jesli wérod wymienianych podczas zajeé
nazwisk nie pojawig si¢: Ryszard Kapuscinski, Wojciech Tochman, Mariusz
Szczygiel, Wojciech Jagielski, Melchior Wankowicz, Zygmunt Kaluzynski,
Jacek Hugo-Bader, Tadeusz Sobolewski, Barbara Hollender, nauczyciel prosi
o zdobycie informacji na ich temat w domu i refleksje, czy zastuguja na miano
osobowosci polskiego dziennikarstwa.

Cwiczenie 15.
Miedzymedialne narracje

Cwiczenie ma na celu wskazanie réznych sposob6w komunikowania podobnych

tresci, w zaleznosci od kontekstu oraz formy wypowiedzi. Wykorzystujemy

w niej elementy metody stosowanej w antropologii kulturowej, etnografii

i socjologii, znanej pod nazwa storytelling. Pierwotnie zakladata ona, ze

opowiadanie historii jest naturalnym sposobem wymiany doswiadczen ludzi,
aw zwigzku z tym poprzez zbieranie opowiesci dokonuje sie badania w sposdb

najmniej inwazyjny i najmniej podatny na zaklécenia poprzez sam proces bada-
nia. W ¢wiczeniu wykonywanym wraz z uczniami dodatkowo wykorzystujemy
nawyki medialno-kulturowe uczniéw oraz ich doswiadczenie komunikacyjne,
znane z codziennego zycia.

Nauczyciel dzieli uczniéw na sze$¢ grup (3-5 osdb). Kazda z grup otrzymuje
identyczny zestaw ilustracji — nie ma znaczenia, co si¢ na nich znajduje, wazne
jest jedynie, aby ilustracje byly jak najmniej ztoZone, tzn. zawieraty konkretny
przedmiot, symbol lub osobe. Do wykonania ¢wiczenia bedzie potrzebnych
sze$¢ zestawow ilustracji. Kazdy zestaw powinien sktada¢ sie z 5-8 obrazkéw.
Zadaniem uczniéw jest ulozenie historii, w ktérej wystepowac¢ beda wszystkie
przedmioty, symbole lub osoby widoczne na ilustracjach. Uwaga: nauczyciel
nie powinien sugerowac uczniom, co majg przedstawi¢ w wymyslonych przez
siebie historiach, a jedynie forme, w jakiej majg to zrobi¢. Uczniowie pracuja
w zespolach, wiec warto w tym celu odpowiednio zaaranzowacl przestrzen
klasy. Przed przystapieniem do wykonywania ¢wiczenia nauczyciel sugeruje
uczniom, aby w swych zespotach wybrali osobe, ktéra bedzie prezentowaé
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wyniki ¢wiczenia. Zwraca uwage, aby w przygotowywanych komunikatach
postugiwali sie jedynie stowem, a nie gestem lub rekwizytem. Przygotowuje
tez sze$¢ kartek loséw, na ktérych wypisuje formy, w jakich zespoly maja
przedstawi¢ ulozone przez siebie historie: 1. News telewizyjny, 2. Reklama
telewizyjna, 3. Stuchowisko radiowe, 4. Relacja telefoniczna sktadana koledze/
kolezance, 5. Relacja przedstawiana na wideoblogu, 6. Komunikat zostawiany
na poczcie glosowej/automatycznej sekretarce. Na przygotowanie do prezentacji
nauczyciel wyznacza uczniom okreslony czas (np. 10 min). Prosi o prezentacje

przygotowanych komunikatow.

Po zakonczeniu prezentacji nauczyciel zleca uczniom wskazanie srodkow jezy-
kowych wykorzystanych w komunikatach oraz okreslenie sposobu komunikacji
(komunikacja po$rednia lub bezposrednia). Prowadzacy charakteryzuje wraz
z podopiecznymi media, poprzez ktére si¢ wypowiadali, i omawia sposéb
doboru formy wypowiedzi dla konkretnego medium.

Cwiczenie 16.
Reklama jako forma komunikacji

Cwiczenie ma na celu zwrécenie uwagi na sposoby oddzialywania komu-
nikatow reklamowych na odbiorcéw, a takze na réoznorodno$¢ konstruk-
cyjng tych komunikatow, zalezng od kanaléw komunikacyjnych (mediow),
za pomoca ktorych sa przekazywane.

Przed zajeciami prowadzacy prosi uczniéw, aby zwroécili uwage na reklamy,
z ktérymi stykaja sie na co dzien, oraz zastanowili sie: w jaki sposdb (jakimi
drogami) reklama dociera do odbiorcéw, czym rdznig si¢ komunikaty rekla-
mowe prezentowane w roznych mediach, jakie reklamy przyciagaja uwage
odbiorcow, ktore reklamy wydaja si¢ skuteczne, co jest Zrodlem skutecznosci

reklamy, co moze by¢ reklamowane?

Na poczatku zaje¢ nauczyciel inicjuje rozmowe, podczas ktérej uczniowie
dzielg si¢ zdobytymi informacjami oraz obserwacjami i refleksjami na temat
analizowanych w domu reklam, odpowiadajg na pytania zadane przed lekcja.
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Nauczyciel moderuje rozmowe, uzupeinia i porzadkuje wiedze. Nastepnie
informuje ucznidw, ze zostali poproszeni przez dyrekcje i grono pedagogicz-
ne o przygotowanie kampanii wizerunkowo-promocyjnej szkoty. Kampania
ta adresowana bedzie do uczniéw ostatnich klas gimnazjum. Aby zrealizowaé
to zadanie i przygotowac spojng kampanie, uczestnicy zaje¢ powinni wspol-
nie sie zastanowi¢, jakie sg gtéwne atuty ich szkoly oraz jakie aspekty zycia
szkolnego moga przyciagnaé nowych uczniéw. Nastepnie prowadzacy dzieli
ucznidéw na cztery grupy i przydziela im zadania:

Grupa 1 opracuje scenariusz krdtkiego spotu reklamowego, w ktérym
szczegolna uwaga zwrécona bedzie miedzy innymi na: przyjazng atmosfere
w szkole, dobre relacje pomiedzy uczniami i gronem pedagogicznym, atrak-
cyjnos¢ wizualng placéwki, dobre wyniki na egzaminie maturalnym i inne
aspekty, ktore uczniowie uwazaja za istotne;

Grupa 2 zaprojektuje baner reklamowy do zamieszczenia na stronie interne-
towej szkoly. Zadaniem uczniéw bedzie przygotowanie tekstu (w tym hasla
reklamowego) oraz opracowanie graficzne baneru (nawigzujacego do szaty
graficznej strony internetowej szkoly);

Grupa 3 opracuje plan kampanii wizerunkowej szkoty na portalu spoleczno-
$ciowym i przygotuje dwa pierwsze posty do zamieszczenia na facebookowej
stronie placéwki. Przed przystapieniem do pracy uczniowie ustalaja w gru-
pie, jakie aspekty wizerunku szkoly chcg promowac¢ (np.: szkola przyjazna
uczniom, szkota sukcesow w olimpiadach, szkota realizujgca projekty mie-
dzynarodowe itd.);

Grupa 4 opracuje tre$¢ i forme graficzng ulotki informacyjnej, ktéra bedzie
rozdawana uczniom gimnazjow podczas targéw edukacyjnych. Przed przy-
stapieniem do pracy nad trescig ulotki uczniowie (korzystajac takze z wlasne-
go doswiadczenia) ustalajg, jakie informacje sa potrzebne kandydatom i ich
rodzicom.

Po wykonaniu zadania poszczegdlne grupy prezentuja efekty swojej pracy.
Kazda prezentacja jest omawiana przez pozostalych uczniéw i nauczyciela.
Wskazywane sg mocne i stabe strony pomystéw. Uczestnicy zajeé zastanawiajg
sie wspdlnie: czy opracowane komunikaty reklamowe dostosowane sg do me-
dium, za pomocg ktdrego beda rozpowszechniane?, czy zostaly dostosowane
do adresata?, czy sg atrakcyjne, przyciagaja uwage?, czy uwzgledniajg niezbedne
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informacje?, jaki wizerunek szkoty promuja?

Na zakonczenie zaje¢ nauczyciel prosi uczniow o wilasng refleksje na temat

wplywu komunikatéw reklamowych na ich decyzje i zachowania konsumenckie.

Cwiczenie 17.
Pionierzy polskiej kinematografii

Celem zajec jest przedstawienie uczniom pierwszych osiagnie¢ polskiej kine-
matografii, a takze u$wiadomienie wktadu polskich wynalazcéw i innowatoréw
w rozwoj refleksji i praktyki filmowej.

Nauczyciel inicjuje dyskusje zwigzang z pojeciem ,,poczatek” — z czym uczniom
kojarza si¢ ich pierwsze kroki w nauce, edukacji, pasjach? Nauczyciel razem
z uczniami zastanawia sie, kim jest pionier? Co jest najwazniejsze w byciu
pionierem: innowacja, odkrycie, wizja, poszukiwanie, nowy jezyk, przypadek?
Po krétkim wprowadzeniu uczniowie ogladaja pierwsze 10 minut wyktadu prof.
Tadeusza Lubelskiego na temat poczatkéw polskiego kina.

Po projekcji wypisuja na tablicy po kolei najwazniejsze fakty dotyczace poczat-
kéw kina zapamietane z wykladu - data pierwszego pokazu, znaczgce nazwiska
(Aleksander Hertz, Wiladystaw i Antoni Krzeminscy, Wladyslaw Starewicz),
wynalazki (aeroskop, kinetoskop, obturator, pleograf), okreslenia (np. kino
jarmarczne, kinoteatr, ozywione fotografie). Nauczyciel regularnie uzupelnia
zapamietane przez uczniéw informacje o istotne fakty, wydarzenia i nazwiska.

W drugiej czesci zaje¢ uczniowie ogladaja trailer filmu Kazimierz Proszyniski
- Geniusz nr 129957 Bartosza Paducha. Po projekcji nauczyciel czyta fragment
Nowego zrdédta historii Bolestawa Matuszewskiego. Uczniowie sg dzieleni
na dwie grupy: jedna z nich ma przeczytaé biografie Kazimierza Prészynskiego,
druga - Bolestawa Matuszewskiego na portalu www.culture.pl. Po ok. 10-12
minutach uczniowie spotykaja sie w duetach Matuszewski - Proszynski i wcie-
lajg sie w role osoby, o ktorej czytali. Moga mie¢ do dyspozycji przyktadowy
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ponizszy zestaw pytan, ale mogg takze rozmawia¢ swobodnie, wcielajac si¢
w postacie. Celem jest udzielenie i pozyskanie informacji na temat pionieréw
kina. 1. Kim jestes? 2. Co cie¢ interesuje w kinie? Dlaczego jest ono dla ciebie
wazne? 3. Co chcesz osiagnac? 4. Co jest najtrudniejsze w dziedzinie, ktdrg sie
zajmujesz? 5. Twoje najwicksze marzenie?

Po wymianie informacji uczniowie, ktérzy czytali biografi¢ Bolestawa Matu-
szewskiego, odpowiadaja na forum na pytania z listy dotyczace Kazimierza
Proszynskiego, a ci, ktorzy czytali biografie Kazimierza Prészynskiego, od-
powiadaja na pytania dotyczace Bolestawa Matuszewskiego. Na koniec zajeé
nauczyciel poleca uczniom film Hugo i jego wynalazek Martina Scorsese, in-
spirowany biografig Georges’a Méliésa, francuskiego pioniera kina.

Cwiczenie 18.

Wybitni twércy polskiego i Swiatowego
kina

Celem zaje¢ jest przedstawienie najwazniejszych postaci polskiego i §wiatowego
kina w kontekscie sytuacji spoteczno-politycznej, a takze zachecenie uczniow
do poznania arcydziel polskiej kinematografii i refleksji nad pojeciem ,,autora”
w kontekscie sztuki filmowe;j.

Przed zajeciami uczniowie sg proszeni o obejrzenie filmu Amator Krzysztofa
Kieslowskiego.

Na poczatku zajec nauczyciel pokazuje uczniom trailer KINA RP. Martin Scorsese
Presents Masterpieces of Polish Cinema. Przed projekcja materiatu uczniowie
s3 proszeni o notowanie wymienianych przez rezysera filmow, nazwisk i cech
polskiego kina.

Po projekeji nauczyciel tworzy na tablicy mape mysli z centralnym pojeciem
»polskie kino”. Uczniowie podchodzg i zapisuja na niej to, co zapamietali
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z obejrzanego materiatu lub wilasne skojarzenia. Do kazdego pojecia ucznia
nauczyciel stara si¢ dopisa¢ powigzane z nim terminy, definicje, nazwiska -
np. do pojecia ,,spoteczne zaangazowanie” prowadzacy moze dopisa¢ ,,kino
moralnego niepokoju”. Po stworzeniu mapy mysli nauczyciel prosi uczniéow
o dobranie si¢ w duety. Rozdziela zapisane na tablicy pojecia, nazwiska, tytuly.
Cze$¢ par dostaje za zadanie wyszukanie informacji biograficznych na temat
konkretnych twoércow (np. Andrzej Wajda, Roman Polanski, Agnieszka Holland,
Krzysztof Kieslowski, Wojciech Smarzowski, Malgorzata Szumowska), inni
otrzymuja tytuty filméw (np. Dwaj ludzie z szafg, N6z w wodzie, Kanat, Popiot
i diament, Wesele, Tajemniczy ogrod), a pozostali - pojecia (szkota polska, kino
moralnego niepokoju, zespdt filmowy, kolaudacja, cenzura filmowa). Ucznio-
wie przy wyszukiwaniu informacji moga korzystac¢ z telefonéw komdrkowych.

Po ok. 10 minutach nauczyciel inicjuje dyskusje dotyczacg polskiego kina,
nakreslajac z uczniami jego specyfike, tradycje i umieszczajac je w kontekscie
miedzynarodowym (np. poprzez zaznaczenie powigzan szkoty polskiej z do-
konaniami neorealizmu. 1. Warto uczniéw zacheci¢ do samodzielnego wyboru
i nie sugerowa¢ im gotowych zestawdw, tak zeby wyobrazali sobie tworzone
media w znanej im codziennej rzeczywistoséci informacyjnej. 2. Pomimo pew-
nych ram zwigzanych z formulg kazdego z kanaléw pozwalajg one czasami
na rozne sposoby publikacji — np. Instagram oferuje publikowanie zdje¢ i tzw.
stories, a Facebook pozwala na tworzenie grup lub fanpejdzy. 3. Plakaty moga
by¢ przygotowane rowniez w oparciu o narzedzia do tworzenia map mysli
(np. Coggle) lub do tworzenia réznorodnych form graficznych (np. Canva)
czy infografik (np. Piktochart). 4. Cwiczenie mozliwe jest do zrealizowania
réwniez w formie zdalnej. Mozna je wykona¢ zaréwno w oparciu o platformy
spoleczno$ciowe, np. tzw. live nauczyciela w grupie na Facebooku lub przy-
gotowane kroétkie nagranie z informacjami, nastepnie dyskusja tekstowa pod
postem, podzial na grupy i wspdlna praca uczniéw w grupach komunikatora
(Messenger), lub w oparciu o narzedzia pracy chmurowej (np. Dysk Google).
Mozliwe jest rowniez wykorzystanie platformy do pracy zdalnej (np. Zoom,
MS Teams, Clickmeeting i inne). wloskiego). Nauczyciel prowadzi dyskusje,
zmierzajac w strone pytania, kim jest autor filmowy, w jaki sposéb kontekst
spoteczny, ekonomiczny, polityczny wplywa na artyste, powolujac si¢ takze
na tworcow §wiatowego kina, m.in. Stanleya Kubricka czy Stevena Spielberga.
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Uczniowie powinni wykorzysta¢ informacje, ktére zdobyli podczas researchu
w czasie lekcji. Dyskusja prowadzi do analizy filmu Amator, refleksji nad rolg
i etyka rezysera, operatora, scenarzysty.

Na koniec zaje¢ nauczyciel pokazuje ostatnig sceng z filmu Amator i dyskutuje
z uczniami o tym, jak rozumieja odwrocenie kamery przez bohatera w swoja
strone, czy widzg réznice miedzy tym gestem a portretowaniem siebie w me-

diach spolecznosciowych.

Cwiczenie 19.
System medialny w Polsce

Celem ¢wiczenia jest wzmocnienie wérdd uczniéw poczucia, ze w systemie
medialnym jest miejsce na oddolne przekazy i ze do réznych odbiorcéw moz-
na trafia¢ za pomocg odpowiednio dobranych komunikatéw. W dzisiejszym,
rozszerzonym cyfrowo §wiecie coraz czeéciej mamy do czynienia z chmurg
kanaléw komunikowania przygotowywanych pod jedng marka (instytucjonalng

firmowa, osobisty itp.), a nie jednym kanatem.

Uczniowie tworza zespoly trzy- lub czteroosobowe i ustalaja nazwe, pod jaka
beda funkcjonowaé wyobrazone przez nich kanaty. Zadanie polega na wy-
mysleniu grupy kanaléw oferujacych komunikaty dla ré6znych odbiorcéw lub
uzytkownikéw. Kazda grupa tworzy liste czterech kanatéow — okresla, jakie
media lub platformy medialne zostang wykorzystane (np. zestaw: TikTok,
Instagram, Vlog i blog z podcastamil ). Nastepnie wybierana jest tematyka
wspolna dla wszystkich kanaléw wymyslanych przez grupe. Kazda druzyna
na karcie flipchartu rysuje mape mysli, na ktorej przedstawia cztery wybrane
kanaty. Przy kazdym z nich powinny znalez¢ si¢ informacje o potencjalnych
odbiorcach, formie przekazywanych komunikatéow2, sposobach komuniko-

wania z uzytkownikami.

Grupy prezentujg swoje plakaty i omawiaja je. Wspdlnie z nauczycielem two-
rzg liste zasad dobrej komunikacji, ktorych warto przestrzegaé bez wzgledu
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na wybrane medium. Cwiczenie koniczy si¢ podsumowaniem w formie dyskusji
- dlaczego warto tworzy¢ samodzielnie lub w zespotach warto$ciowe komuni-
katy i dlaczego odpowiedni dobér kanatu oraz form medialnych jest istotny.

Cwiczenie 20.
Serial - od telenoweli do Netfliksa

Celem zaje¢ jest wyjasnienie poje¢ zwigzanych ze wspoélczesnymi serialami,
a takze nakreglenie rysu historycznego i kontekstu spoleczno-kulturowego,

ktory uksztattowal nawyki odbiorcze widzow seriali.

Przed zajeciami nauczyciel prosi uczniéw o ponowne obejrzenie pierwszego
odcinka swojego ulubionego serialu i zanotowanie 5-10 najwazniejszych cech,

ktore stanowig o jego wyjatkowosci i sprawiaja, zZe chce si¢ do niego wracac.

Na poczatku zajec¢ uczniowie losuja po jednym pojeciu zwigzanym z serialami.
Prowadzacy prosi uczniow o probe samodzielnego stworzenia definicji i podanie
do niej przykladu z obejrzanego na zajeciach serialu. Zestaw poje¢ do losowa-
nia to m.in. binge-watching, crossover, easter egg, fanart, fandom, fanfiction,
gadzet, guilty pleasure, identyfikacja emocjonalna, kultowo$¢, pilot, retroactive
continuity (retcon), rewatch, schematyczno$¢ fabularna, spin-off, spoiler, show
runner. Uczniowie, ktérzy nie wiedzg, co znaczy dane pojecie, sg zachecani
do wymyslenia, z czym moze si¢ ono wigza¢. Po kilku minutach nauczyciel
pozwala uczniom siegna¢ po telefony, wyszuka¢ w sieci dane pojecie i uzupelni¢
lub zmodyfikowa¢ wilasng definicje o istotne informacje. Nauczyciel inicjuje
dyskusje 71 dotyczaca sposobow ogladania seriali, réznicy miedzy odbiorem
filmu a serialu, hybrydycznoscia gatunkows serii i seriali, a takze kontekstem
historycznym. Kiedy w dyskusji pojawia sie pojecie wylosowane przez ktoregos$
z ucznidw, zapisuje on definicje na tablicy i dzieli sie przykladem z obejrzanego
na zajeciach serialu. W ten sposéb na tablicy powstaje ministownik.

W drugiej czesci zaje¢ nauczyciel dzieli klase na dwie grupy - jedna to zwo-
lennicy seriali i filméw DC Comics, a druga to zwolennicy historii Marvela.
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Uczniowie z kazdej grupy majg stworzy¢ liste przynajmniej pieciu zalet historii
z danej wytworni, wykorzystujac poznane w pierwszej czesci zaje¢ pojecia
i konkretne przyklady. Po ok. 7-10 minutach przygotowan do dyskusji grupy
naprzemiennie podaja argumenty. Nauczyciel oglasza zwyciezce debaty, przy-
taczajgc trafne wypowiedzi danej grupy i biorgc pod uwage kulture dyskusji.

Na koniec zaje¢ nauczyciel pokazuje uczniom fragmenty pierwszych serii,
podajac przyklad innego rodzaju superbohateréw - komikéw Harolda Lloy-
da i inspirujacego si¢ nim Charlesa Chaplina, ktdrzy jako filmowcy zwigzani
z poczatkami sztuki filmowej stworzyli rozpoznawalng, powtarzajaca sie
w kolejnych dzielach posta¢. Wykorzystywali seryjnosé¢, kultowosé oraz przy-
zwyczajenie widzow do bohatera i jego perypetii. Nauczyciel koficzy zajecia
krétkim podsumowaniem dotyczacym zwigzkéw serialu i kina.

Cwiczenie 21.

Przemyst filmowy, box office, instytucje
finansujgce polska tworczosé filmowa

Celem ¢wiczenia jest utrwalenie wiadomosci dotyczacych instytucji finan-
sujacych polska twdrczos¢ filmowa oraz inspirowanie uczniéw do dyskusji

i aktywnosci tworcze;j.

Nauczyciel dzieli grupe na trzy druzyny. Jedna staje si¢ zespotem reklamujacym
multipleksy, druga ma za zadanie zareklamowac¢ kina studyjne. W trzeciej za$
sg osoby, ktore po zakonczeniu dyskusji zdecyduja, ktéra z druzyn bardziej
przekonala ich do siebie. Uczniowie z dwdch pierwszych druzyn, wykorzy-
stujgc rozne techniki perswazji (jezyk, srodki niewerbalne, argumenty), maja
przekonaé czlonkéw trzeciej druzyny do multipleksu lub kina studyjnego.
Powinni w tym celu wykorzysta¢ wiadomosci dotyczace specyfiki kin, a wiec
ich repertuaru, zasad funkcjonowania, architektury czy ekonomii. Wygrywa
ta druzyna, ktéra przekona jak najwiecej 0sob z pozostalej czesci klasy.
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Nastepnie nauczyciel wprowadza temat instytucji dotujgcych kino, zwracajac
uwage, ze gdyby nie one, nie istnialyby takze najpewniej kina. Dalej uczniowie,
pracujac metoda ,,burzy mézgéw”, wymieniajg znane im instytucje wspierajace
kino (nauczyciel moze pomdc podzieli¢ je na publiczne i inne).

W kolejnej czeséci lekeji nauczyciel dzieli klase na tyle grup, ile jest wymienionych
instytucji. Najpierw zadaniem grupy jest znalezienie informacji o instytucji
i dokonanie ich selekcji - tak aby prezentacja zadan oraz roli instytucji trwata
najwyzej minute.

Nastepnie uczniowie wcielajg sie¢ w producentéw filmowych, ktérzy chea pozy-
ska¢ dotacje na swoj film w wybranej instytucji. Zadaniem kazdego z uczniéw
jest przygotowanie krodtkiej, ale przekonujacej reklamy swojego produktu
filmowego w dowolnej formie.

Uwaga! Zadanie to mozna potraktowaé jako dluzsze zadanie projektowe,
a uczniowie, przygotowujac reklame, moga korzystac z réznych narzedzi tech-
nologii informacyjno-komunikacyjnej, np. jamboard (Google), linoit czy flipgrid.
Na koncu lekcji uczniowie oceniajg, co bylto najtrudniejsze w tym zadaniu.

Cwiczenie 22.
Mistrzowie polskiej animacji

Celem ¢wiczenia jest zwrdcenie uwagi uczniéw na osiggniecia polskich twoércow
w dziedzinie animacji filmowej, zyskanie podstawowej wiedzy na temat tego

rodzaju filmowego i zachecenie uczniéw do ekspresji twdrczej.

Przed zajeciami nauczyciel zaleca uczniom o obejrzenie filméw animowanych:
Ostry film zaangazowany Juliana Antoniszczaka, Zagodna Piotra Dumaty, Tango
Zbigniewa Rybczynskiego oraz Katedra Tomasza Baginskiego. Prowadzacy
dzieli tablice na cztery czesci odpowiadajace kazdemu z filmoéw, po czym prosi
ucznidw, aby podchodzili po kolei do tablicy i zapisywali na niej jedno pojecie,
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skojarzenie lub emocje zwigzane z filmem. W ten sposdb powstaje mapa mysli
na temat obejrzanych utworéw stworzona przez wszystkich uczniow.

Prowadzacy dzieli klase na cztery grupy. Kazda z grup losuje jeden z czterech
tytuléw filmoéw, i razem z prowadzacym wybiera z tablicy pojecie, emocje, sko-
jarzenie, ktore najtrafniej opowiada o danym filmie (np. Lagodna - samotnos¢;
Tango - zagubienie; Katedra — strach; Ostry film zaangazowany - $miech).
Wazne, aby grupy nie znalty nawzajem swoich hasel. Kazda grupa w swoim
gronie ma przez kilka minut zastanawiac¢ sig, jak narysowa¢ na tablicy dang
emocje lub pojecie (moga w tym czasie zrobi¢ probne szkice), po czym rozpo-
czynajg sie rysunkowe ,kalambury” dotyczace filméw. Dana grupa w kilku-
osobowym sktadzie tworzy na tablicy szybki, wspolny szkic emocji lub pojecia
zwigzanego z danym filmem, a pozostale grupy maja rozszyfrowac rysunek.
Po odgadnieciu pojecia uczniowie opowiadaja, dlaczego narysowali poszcze-
golne elementy, z czym im sie skojarzyly 72 i jak rozumiejg dane skojarzenie
w kontekscie filmu. Robig takze swoimi telefonami zdjecia rysunku, ktéry
przed chwilg stworzyli na tablicy. Prowadzacy po prezentacji kazdej grupy
opowiada o danym filmie, podaje podstawowe informacje na temat tworcow,
techniki i kontekstu, w jakim film powstat.

Na koniec zajeé, po wystepie wszystkich grup, nauczyciel i uczniowie prébuja
sformutowaé definicje animacji na bazie wspolnego doswiadczenia podczas
lekcji i obejrzanych filméw. Prowadzacy kladzie nacisk na pojecia abstrakcji
i waloréw plastycznych, ktdre przekladaja sie na emocje widza.

Cwiczenie 23.

Autotematyzm i autobiografizm w kinie
polskim

Zajecia majg us$wiadomié uczniom role biografii w procesie tworzenia jezyka
filmowego, a takze wyodrebni¢ struktury narracyjne i elementy jezyka audio-
wizualnego, ktérych celem jest ujawnienie na ekranie kulis powstawania filmu.
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Przed zajeciami uczniowie proszeni sg o obejrzenie dwéch filméw dokumen-
talnych: Gadajgce glowy Krzysztofa Kieslowskiego i Cwiczenia warsztatowe
Marcela Lozinskiego.

Na poczatku lekcji nauczyciel pyta uczniow o filmy i seriale, w ktérych tworca
ztamal ,,czwartg $ciane™ pojawil sie, ujawnil swoja ekipe filmowa, uzyl niestan-
dardowych $rodkéw filmowych, ktére naruszyly podzial na linii twoérca—odbior-
ca. Po wymienieniu kilku lub kilkunastu przykladéw nauczyciel systematyzuje
je, hastowo nazywa i wypisuje na tablicy (np. spojrzenie w kamere, kamea, POV,
alter ego). Nastepnie uczniowie w piecioosobowych grupach dyskutuja o tym,
po co rezyser i ekipa sugeruja widzowi swoja obecnos$¢ w $wiecie przedsta-
wionym filmu? Kazda grupa wypisuje na tablicy przynajmniej jeden powdd
zastosowania takiego zabiegu, ale poniewaz punkty na tablicy nie moga si¢
powtarza¢, kazda kolejna grupa ma trudniejsze zadanie. Reszta klasy moze
im wowczas pomoc.

W drugiej czesci zaje¢ kazdy osoba ma si¢ zastanowi¢ nad tym, jakie wydarzenie
z jej zycia mogloby sta¢ sie materiatem na film dokumentalny lub scenariusz
filmu fabularnego. Uczniowie otrzymuja w tym celu arkusze z pytaniami:
Kto? Gdzie? Z kim? W jakim celu? Jak to sie konczy? Maja si¢ zastanowi¢ nad
sobg jako bohaterem filmowym i nad swoim wspomnieniem jako materialem
narracyjnym. W trakcie oméwienia nauczyciel prosi chetnych o przeczytanie
odpowiedzi na te bazowe pytania. Jesli uczniowie nie chcg przedstawi¢ swoich
prac, moze to by¢ powdd 73 do zainicjowania dyskusji o etyce zawodu filmoweca,
o wykorzystywaniu w pracy realnych zdarzen i oséb, o tatwosci w dzieleniu
sie swoimi zdjeciami i przemy$leniami w mediach spolecznos$ciowych, o trud-
nosciach w opowiedzeniu o sobie bezposrednio.

Na koniec zaje¢ nauczyciel prosi uczniéw o dobranie si¢ w duety z tymi osoba-
mi z klasy, ktére najmniej poznaly si¢ do tej pory. Uczniowie wymieniajg si¢
swoimi telefonami. Nagrywaja dwa filmy, w ktérych zadaja sobie nawzajem
pytania z filmu Krzysztofa Kieslowskiego Gadajgce glowy: Kim jestes? i Czego
bys chcial? W jednym nagraniu sg rezyserem, w drugim osobg odpowiadajaca.
Wazne jest to, aby odpowiedz danego ucznia byla nagrana jego telefonem, tak by
mogt do niej wroci¢ po czasie i by nagranie nie bylo wykorzystane bez jego zgody.
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Cwiczenie 24
Odnosi sie do tematéw:

Konteksty psychologiczne, spoteczne i polityczne w polskim kinie
oraz Filozofia a kino oraz Komunikacja w social mediach.

Dekonstrukcja i rekonstrukcja — analiza i interpretacja
psychologicznej konstrukcji bohaterki filmu Pokot w rezyserii
Agnieszki Holland

Czesé 1

DEKONSTRUKACJA

Przeanalizuj cztery kluczowe sceny z filmu Pokot, uzupetniajgc ponizszg tabele.
Skup sie na precyzyjnym opisie i glebokiej interpretacji, odwotujqgc sie do konkret-
nych elementéw dzieta filmowego. Twoim celem jest zdekonstruowanie postaci
Janiny Duszejko, by zrozumie( jej psychologiczng ztozonos¢ i ewolucje.

Scena Dziatania Motywacje Relacje Srodki filmowe
i stowa jawne z innymi (gra aktorska,
postaci ukryte postaciami kadr, montaz,

dzwigk)

Odnalezienie ciata
ktusownika

Moja Interpretacja — co ta scena méwi o psychice i ewolucji Duszejko?

Konfrontacja z ksiedzem
w kosciele

Moja Interpretacja — co ta scena méwi o psychice i ewolucji Duszejko?

Retrospekcja: zabdjstwo
Whnetrzaka
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Scena Dziatania Motywacje Relacje Srodki filmowe
i stowa jawne z innymi (gra aktorska,
postaci ukryte postaciami kadr, montaz,

dzwigk)

Moja Interpretacja — co ta scena méwi o psychice i ewolucji Duszejko?

Koricowy monolog
i ucieczka

Moja Interpretacja — co ta scena méwi o psychice i ewolucji Duszejko?

Przygotuj wypowiedz argumentacyjng na ponizsze tematy. Wypo-
wiedz powinna posiadac nastepujacg konstrukcje: wstep zakonczony
sformulowang tezg; rozwiniecie skladajace si¢ z przynajmniej dwéch
czeéci zbudowanych na zasadzie: argument — przyklad z filmu —
wniosek czgstkowy polaczony z postawiong teza; zakonczenie, czyli
podsumowanie w formie wnioskéw powigzanych z teza.

Temat 1: Buntowniczka z (nie)stusznej przyczyny? Odwotujgc sig do znanych Ci
koncepcji etycznych, swiatopoglgdowych lub wyznaniowych oraz analizy filmowego
kontekstu spotecznego, dokonaj oceny moralnej postawy i dziatan Janiny Duszejko.

Temat 2: ,, Zwierzeta to nie rzeczy. To osoby”. Analizujgc jezyk filmu ,Pokot” (praca
kamery, kompozycja kadru, montaz, déwiek), wykaz, w jaki sposéb Agnieszka
Holland buduje i legitymizuje radykalng perspektywe Janiny Duszejko.

Czesé 2.

REKONSTRUKCJA - ZASTOSOWANIE | KREACJA

Wyobraz sobie, ze adaptujesz Pokot na sceng teatralng. Twoim zadaniem jest
stworzenie szczegotowej notatki rezyserskiej** dla aktoréw i scenografa. Skup

23 * Notatka rezyserska to kluczowy dokument koncepcyjny, w ktérym rezyser lub rezyserka przed-
stawia swojg artystyczng wizje i plan realizacji dzieta filmowego lub teatralnego. Jest to swoisty

199



sie na przedstawieniu swojej koncepcji postaci Janiny Duszejko (czy podkreslisz
jej obled, sile, a moze tragizm?) oraz na opisie wizualnego i dramaturgicznego
rozwigzania sceny finalowej (momentu ujawnienia prawdy i ucieczki). Jakie
$rodki teatralne ($wiatlo, dzwigk, ruch sceniczny) wykorzystasz, by oddac jej
stan psychiczny i dwuznacznos¢ moralng? (Wykorzystaj wskazowki dotyczace

tworzenia notatek rezyserskich).

KLUCZOWE ELEMENTY NOTATKI REZYSERSKIEJ TO:

Glowna idea i interpretacja: rezyser lub rezyserka wyjasnia, dlaczego chce
opowiedzie¢ te konkretng historie i co jest w niej dla niego najwazniejsze.
Okresla glowne tematy, przestanie oraz to, co chciatby, aby widzowie poczuli
i przemysleli po seansie. Moze tu zawrze¢ osobiste inspiracje, ktére skionity
go do podjecia projektu.

Analiza postaci i relacji: dokument zawiera szczegétowa analize¢ kluczowych
bohater6éw - ich motywacji, celéw, wewnetrznych konfliktéw i ewolucji w trakcie
fabuly. Rezyser opisuje rowniez dynamike relacji miedzy postaciami i to, jak

wplywaja one na rozwoéj akcji.

Wizja stylistyczna i wizualna: to opis tego, jak film bedzie wygladal i brzmial.
Rezyser okresla tu ogdlny nastrdj, palete kolorystyczna, styl pracy kamery (np.
czy bedzie statyczna i obserwacyjna, czy dynamiczna i subiektywna), a takze
koncepcje scenografii, kostiuméw i muzyki.

Wskazdéwki praktyczne: notatka moze zawiera¢ konkretne wytyczne dla po-
szczegllnych czlonkéw ekipy. Na przyklad, sugestie dla aktoréw dotyczace
tuku emocjonalnego ich postaci, czy dla operatora odno$nie do pozgdanego

rodzaju o$wietlenia w kluczowych scenach.

pomost miedzy literackg podstawag, a ostatecznym, audiowizualnym ksztattem utworu. Dokument
ten petni funkcje zaréwno manifestu artystycznego, jak i praktycznego przewodnika dla catej ekipy
tworczej. Celem notatki rezyserskiej jest zapewnienie, ze wszystkie osoby zaangazowane w pro-
dukcje rozumiejg i pracujg na rzecz spdjnej, jednolitej wizji.
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Podejécie do adaptacji: jesli dzielo jest adaptacja, rezyser lub rezyserka uzasad-
nia swoje decyzje dotyczace ewentualnych skrotéw, zmian czy przesuniecia
akcentéw w stosunku do materialu zrédtowego, wyjasniajac, jak te zabiegi

stuzg jego autorskiej koncepcji.
Czesé 3

MANIFEST - PROJEKT KAMPANII SPOLECZNE)

Zainspirowany/a aktywizmem Janiny Duszejko, zaprojektuj koncepcje jedno-
minutowego, wertykalnego wideo-manifestu przeznaczonego do publikacji
w mediach spolecznosciowych (TikTok, Instagram Reels). Temat manifestu:
Wrazliwos¢ to sita, nie stabosc.

PRZEDSTAW PROJEKT W FORMIE SCENARIUSZA, KTORY ZAWIERA:
Tytul kampanii/hasztag: (np. #Wrazliwos¢MaMoc, #PoczujWiecej).

Opis koncepcji: (ok. 100 stow) Jaki jest gtéwny cel i przekaz wideo? Jakie emocje

chcesz wywolaé u odbiorcy?

SCENARIUSZ W DWOCH KOLUMNACH:
WIZJA: Opisz 5-7 dynamicznych ujeé, ktore pojawia sie w wideo. Moga to by¢
obrazy natury, ludzkich twarzy, symboliczne gesty.

AUDIO (dzwigk, muzyka, tekst): Opisz $ciezke dZwiekowa - czy bedzie to glos
lektora, napisy na ekranie, fragment piosenki, efekty dzwigkowe?

Uzasadnienie: Wyjasnij, dlaczego wybrates/a$ takie, a nie inne srodki wyrazu
(np. szybki montaz, konkretny utwdr muzyczny, kolorystyka), aby skutecznie
dotrze¢ do mtodych odbiorcéw i zrealizowaé cel kampanii.

Zainspiruj sie przyktadami krétkich manifestow i kampanii spotecznych, np.
fundacji Rak’n’Roll (link 1, link 2).
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Pomysl o bezplatnych narzedziach do montazu, takich jak np. CapCut, o dar-
mowych bibliotekach muzyki i dZwiekéw, np. YouTube Audio oraz o genera-
torach obrazéw (Canva, Freepik > Flux 1.0 fast lub classic) i dzwiekéw (np.
Suno) wykorzystujacych potencjal sztucznej inteligencji.

Cwiczenie 25 do tematéw:

Kino wspétczesne oraz filozofia a kino oraz moralno$¢ kamery:
prawda, przemoc, manipulacja oraz Konteksty psychologiczne,
spoteczne i polityczne w polskim kinie. Etyka i jezyk przekazu
dziennikarskiego.

Informacja dla nauczyciela/nauczycielki: Przedstawione ponizej ¢wiczenia
zostaly zaprojektowane w oparciu o cykl uczenia si¢ przez do$§wiadczenie.
Model ten zaklada cztery etapy: konkretne do$wiadczenie (w tym przypadku
seans filmowy), refleksyjng obserwacje, abstrakcyjna konceptualizacje (teorie)
oraz aktywne eksperymentowanie (zastosowanie). Celem jest przeprowadzenie
uczestnikow przez peten proces analityczny, od osobistych wrazen po tworzenie

wlasnych, ztozonych wypowiedzi.
Czesé1

FILOZOFIA A KINO — KLER WOJCIECHA SMARZOWSKIEGO JAKO WSPOLCZE-
SNY MORALITET

Analiza filmu jako tekstu filozoficznego i etycznego, ktdry wchodzi w ztozony
dialog z fundamentalnymi zasadami kultury judeochrzescijanskiej, takimi jak
Dekalog czy katalog siedmiu grzechéw giéwnych.

Siedem grzechéw gltéwnych i Dekalog, a struktura postaci
Informacja dla nauczyciela/nauczycielki: Zadanie to systematyzuje analize

i wymaga od uczestnikdéw kluczowej kompetencji olimpijskiej: umiejetnosci

$cislego powiazania abstrakcyjnej koncepcji (grzech gltéwny) z konkretnym
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materialem dowodowym z tekstu kultury. Uczy precyzji w argumentacji
i syntezy wiedzy.

Wypelnij ponizsza tabele, przyporzadkowujac gtéwnym bohaterom filmu
(Lisowski, Trybus, Kukuta, Mordowicz) dominujgce dla nich grzechy gtéwne.
W odpowiednich kolumnach nalezy poda¢ konkretne dowody z filmu (zacho-
wania, dialogi, decyzje) oraz wskazac kluczowe sceny, w ktorych dany grzech

jest widoczny w sposob najbardziej wyrazisty.

Postaé Grzech gtéwny Przejawy w filmie (cytaty, Kluczowe sceny
zachowania, motywacje)

ks. Leszek Lisowski

ks. Tadeusz Trybus

ks. Andrzej Kukuta

abp. Mordowicz

Dekalog w Krzywym Zwierciadle — analiza sceny (teoria i zastosowanie)
Przeprowadz szczegdtowsg analize filmoznawczg sceny spowiedzi, ktérej pijany
ks. Kukuta udziela kobiecie wyznajacej grzech aborcji (00:09:02-00:10:07) Skup

sie na nastepujacych elementach:

Warstwa wizualna: opisz kompozycje kadru, o§wietlenie, gre aktorska (mimika
i gesty Arkadiusza Jakubika).
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Warstwa dzwiekowa: Przeanalizuj dialog, ton glosu postaci, ewentualng muzyke

lub jej brak oraz inne dzwigki budujace atmosfere sceny.

Odpowiedz na pytanie w dowolnej formie publicystyki polemicznej, w jaki
sposdb ta scena dekonstruuje istote sakramentu pokuty i pojednania. Ktére
przykazania Dekalogu sa w niej symbolicznie lub doslownie lamane przez
obie postaci sceny? Jak rezyser za pomocg srodkéw filmowych buduje pojecie
instytucjonalnej hipokryzji? W podsumowaniu wypowiedzi odwolaj si¢ do za-
chowania ksiedza Tadeusza Trybusa (Robert Wieckiewicz). Dokonaj oceny
moralnej obydwoch ksiezy: Kukuly i Trybusa.

Czesc 2

REZYSER JAKO DEMASKATOR CZY PROPAGANDYSTA?

Przygotuj wystapienie w formie mowy oskarzycielskiej lub obronczej na temat:
Wojciech Smarzowski — sumienie narodu czy cyniczny prowokator? W swo-
jej argumentacji wykorzystaj fragmenty znalezionych w internecie recenzji
o réznym zabarwieniu ideologicznym oraz analize charakterystycznego sty-
lu rezyserskiego (przejaskrawienie, brutalizm, czarny humor). Rozwaz, czy
Smarzowski, pokazujac patologie polskiego kleru, spetnia etyczny obowiazek
artysty do przedstawiania prawdy o §wiecie, czy tez manipuluje widzem, two-
rzac jednostronny i krzywdzacy obraz, ktéry zamyka, a nie otwiera dyskusje

MAPA DEBATY - ANALIZA KRYTYCZNEJ RECEPCJI FILMU

Na podstawie dostarczonych fragmentéw recenzji z mediéow o réoznym profilu
(takze tych znalezionych w internecie), informacji o goracej debacie publicznej
oraz wypowiedzi tworcow stwdorz mape mysli, ktéra zrekonstruuje gtéwne osie
sporu wokot filmu. Zidentyfikuj i wypisz:

Gléwne argumenty zwolennikdw.

Gléwne argumenty krytykow.

Role, jaka film odegral w debacie kulturowej w Polsce.
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Zadanie to ma na celu ukazanie, w jaki sposdb recepcja Kleru mowi réwnie
wiele o stanie polskiego spoleczenstwa, co o samym filmie. Skrajnie rozbiezne
interpretacje dowodzg istnienia glebokiej polaryzacji, w ktorej ten sam tekst
kultury moze by¢ odczytywany jako akt §wietokradztwa lub jako wypelnienie
moralnego obowigzku. Film staje si¢ lustrem, w ktérym widzowie przegladaja
sie wraz ze swoimi ideologicznymi przekonaniami. Twoim zadaniem nie jest
rozstrzygniecie, ktora recenzja jest ,,stuszna”, lecz analiza mechanizmoéw, ktdre
prowadza do tak odmiennych odczytan, oraz tego, co méwi to o wspolczesnej
kulturze i debacie publicznej w Polsce.

Fragmenty recenzji, artykutéw i wypowiedzi twércéw filmu Kler:

W swoim zacietrzewieniu rezyser ,,Kleru” zatracit wszelkie proporcje, tworzgc
odrazajgcy obraz Kosciota i jego kaptanéw.

Edward Kabiesz, Nie tylko ,,Kler”, ,,Go$¢ niedzielny”, 39/2018

Film ,Kler” nie pomoze w jakimkolwiek oczyszczeniu. Za to pomoze wtltaczac
do glow skojarzenia: ksigdz - zlodziej, rozpustnik, pedofil.

ks. Dariusz Kowalczyk SJ, Dobry ,,Kler”, ,Gos¢ niedzielny” 41/2018

Wszyscy sie oburzaja, dziwig albo $émieja z ostroteckiej pruderii i bigoterii. Jak
widaé w miasteczkach, gdzie wcigz rzadza wojt z plebanem, nadal taka panuje
mentalno$¢: wladza i Kosciot sg nietykalne.

Jan Hartman, Ostroteka wolna (od ,,Kleru”)! ,Polityka” 25 wrze$nia 2018

To, ze Kler Wojciecha Smarzowskiego stanie si¢ obiektem atakoéw, bylo jasne,
gdy tylko znany stal sie temat filmu. Ale poziom tych reakeji pokazuje — niczym

Kler wlasnie — w jakiej rzeczywistoéci si¢ znalezlismy.

Krzysztof Burnetko, Antychrzescijanie, ewangelicy i inni Polakéw wrogowie,
»Polityka”, 27 wrzesnia 2018
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Ktos powiedziat, ze kazdy w Polsce migtby przytoczyé opowies¢ potwierdzajgcg
trafnos¢ scen z ,Kleru”.

Jan Wolenski, ,Kler” jako papierek lakmusowy, ,,Polityka” 29 pazdziernika 2018

Pokazawszy patologie na réznych szczeblach hierarchii, na§miawszy si¢ z jakze

ludzkich przywar i systemowych anomalii, Smarzowski zaczyna drazy¢ glebie;j.

»Nie spotkalem w moim Zyciu nikogo, kto by stracil wiare po przeczytaniu Marksa
i Engelsa, natomiast spotkatem wielu, ktorzy ja stracili po spotkaniu ze swoim
proboszczem” - pamietne stowa ksiedza Tischnera moglyby sta¢ si¢ mottem
Kleru, obok cytatu o falszywych prorokach z Ewangelii §w. Mateusza.

Anita Piotrowska, Zagubieni pasterze, ,Tygodnik powszechny” nr 41/2018
Demaskujac zto instytucji Ko$ciola i poszczegoélnych jej przedstawicieli, Wojciech
Smarzowski pokazuje jednocze$nie wewnetrzng walke niektérych jednostek
0 to, by ocali¢ w sobie i wokot siebie choéby resztki dobra. W Klerze peten win

i wad ksiagdz wciaz ma szanse na odkupienie.

Damian Jankowski, Kler to (jednak) film z pierwiastkiem chrzescijanskim,
»Wiez” 27 wrzeénia 2018.

Arkadiusz Jakubik o filmie Kler:

Braciak o filmie Kler: Ja si¢ nie zetknglem z takimi zjawiskami w Kosciele
[fragment programu Kuba Wojewddzki]

Wojtek Smarzowski: prawda o filmie Kler

Rober Wieckiewicz o filmie Kler Nowe, niepublikowane sceny!

»Ta opowies¢ da nam duzo do mys$lenia” Janusz Gajos w filmie Kler
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http://www.youtube.com/watch?v=o3wzW_m7rS0
http://www.youtube.com/watch?v=8ti2bJgUwtI
http://www.youtube.com/watch?v=HRU8JdRuqDo
https://www.youtube.com/watch?v=cmHdf7IIigI
https://www.youtube.com/watch?v=RWvaseQsmWQ

Cwiczenie 26.

Interdyscyplinarna analiza plakatu
do tematow:

Kino wspoélczesne oraz Komunikacja w social mediach - jezyk, zachowania,
kultura oraz Produkcja, promocja, dystrybucja przekazéw audiowizualnych
oraz Konwergencja. Przenikanie sie starych i nowych mediéw oraz Kodeks

etyczny tworcy filmowego.
Czesé 1

PASTICHE Al JAKO KULTURALNY TYGIEL. DEKONSTRUKCJA ELEMENTOW
RDZENIOWYCH: KULTUROWE ZDERZENIE

Informacja dla nauczyciela/nauczycielki: Umieszczenie uczniéw i uczennic
na styku kultury elitarnej i popularnej, tworczosci ludzkiej i maszynowej oraz
medidw tradycyjnych i cyfrowych, stwarza unikalng mozliwo$¢ eksploracji
najbardziej palacych kwestii wspolczesnej medioznawczej alfabetyzacji, inte-
gralnosci artystycznej i odpowiedzialnosci etycznej. To zaproszenie do wielo-
wymiarowej debaty, w ktdrej uczniowie muszg nawigowac po zlozonym i czesto
niejednoznacznym krajobrazie kulturowym, postugujac si¢ narzedziami analizy,
interpretacji i krytyki.

Przedstawione ¢wiczenie stanowi propozycje dydaktyczna, ktdrej konstrukcja
plasuje je w kategorii ,,pedagogicznego tygla” — srodowiska, ktérego celem jest
testowanie i ksztaltowanie zdolnosci krytycznego myslenia uczniéw w warun-
kach presji, generowanej przez wspélczesne zjawiska kulturowe i technologiczne.
Swiadome i prowokacyjne zestawienie kontrowersyjnego filmu Patryka Vegi pt.
Botoks z wysublimowang estetyka Polskiej Szkoly Plakatu. Tworzy ono przestrzen
do glebokiej refleksji, zmuszajac uczestnikéw do konfrontacji z fundamentalnymi

dylematami XXI wieku.

Prowokacja — Botoks Patryka Vegi i socjologia kina dresiarskiego

CWICZENIA
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Analiza narracyjna i tematyczna Filmu Botoks

Fabula filmu Botoks koncentruje sie na losach czterech kobiet zwigzanych
zawodowo ze stuzba zdrowia, ktérych $ciezki przecinajg si¢ w dramatycznych
okolicznos$ciach. Opisz je w 1-2 zdaniach, skupiajac si¢ na psychologii postaci,
postawie etycznej i funkcji socjologicznej w prezentacji idei filmu. Wypisz
kontrowersyjne i spotecznie rezonujace tematy, ktore zostajg zaprezentowane
przez opisane bohaterki.

Daniela (Olga Botadz)

dr Beata Winkler (Agnieszka Dygant)

dr Magda (Katarzyna Warnke)

dr Patrycja Banach (Marieta Zukowska)

Wybory estetyczne i stylistyczne Vegi w filmie Botoks

Styl rezyserski Patryka Vegi, w pelni widoczny w Botoksie charakteryzuje si¢
surowo$cia i brutalnoscig, ktére maja na celu wywolanie u widza szoku i poczu-
cia autentyzmu. Zastandw sie¢, ktore elementy skladowe filmu moga wptywac
na taki odbior tego tekstu kultury. Wez pod uwage: montaz, jezyk bohaterdw,
prace kamery, gatunkowos$¢ filmu.

Czesc 2
ETOS | ESTETYKA POLSKIEJ SZKOLY PLAKATU
Informacja dla nauczyciela/nauczycielki: W opozycji do brutalnego naturalizmu

i komercyjnego cynizmu kina Patryka Vegi, ¢wiczenie stawia estetyke Polskiej

Szkoty Plakatu - jednego z najbardziej oryginalnych i cenionych na $wiecie
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zjawisk w historii polskiej sztuki. Zrozumienie jej fundamentalnych zalozen,
etosu twdrczego oraz indywidualnych styléw jej mistrzow jest niezbedne

do przeprowadzenia poglebionej analizy wygenerowanych przez Al prac.

Odszukaj w internecie plakaty najwybitniejszych twoércéw Polska Szkota
Plakatu, np. Lenicy, Strowieyskiego, Swierzego, Mtodozenca i Pagowskiego.
Zastanow sig, jakie cechy, pomimo stylistycznej roznorodnosci, faczg dziela
mistrzow sztuki plakatu.

PRZECZYTAJ PONIZSZE CHARAKTERYSTYKI MISTRZOW:

Jan Lenica (1928-2001): Intelektualista i surrealista. Styl Lenicy charakteryzuje
sie surrealistyczng wyobraznig, ekspresyjng, ptynna linig nawigzujacg do se-
cesji oraz sklonnoscig do groteski i czarnego humoru. Jego prace sg gteboko
filozoficzne, czgsto pesymistyczne, poruszajace tematyke egzystencjalnych
lekow, samotnosci i absurdu ludzkiej kondycji. Lenica postrzegat plakat jako
forme wizualnej eseistyki. Jego etos tworczy opieral si¢ na przekonaniu, ze
sztuka, nawet uzytkowa, musi by¢ nos$nikiem glebokiej mysli i stawia¢ fun-

damentalne pytania.

Waldemar Swierzy (1931-2013): Malarz emocji. Twérczosé Swierzego jest nie-
rozerwalnie zwigzana z malarstwem. Jako pierwszy na taka skale wprowadzit
do plakatu techniki czysto malarskie, postugujac si¢ dynamicznym gestem,
swobodng plamg barwna i wibrujacym kolorem. Jego specjalnoscig staty sie
portrety, w ktorych za pomoca ekspresyjnych $rodkéw dazyl do uchwycenia
psychologicznej prawdy i emocjonalnej esencji postaci. Sam Swierzy poréw-
nywal prace plakacisty do improwizacji jazzowej: ,,plakat jest jak jazz, co
oznacza umiejetno$¢ zagrania cudzego tematu po swojemu”. Jego etos opie-
ral sie na intuicji i emocjonalnej szczerosci. Unikal intelektualnych rebuséw
na rzecz bezposredniego, silnego oddzialtywania na uczucia widza. Co istotne,
niechetnie korzystal z fotografii, preferujac kreowanie obrazu od podstaw, co

podkreslalo jego wiare w autentyczno$¢ malarskiego gestu.

Franciszek Starowieyski (1930-2009): Barokowy performer. Styl Starowieyskiego
to erupcja barokowej wyobrazni, surrealistycznych wizji i fascynacji makabra.
Jego prace wypelniaja zdeformowane, czesto monstrualne ciala, fantastyczne
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stwory i kaligraficzny, zamaszysty rysunek. Artysta byl mistrzem autokreacji
i prowokacji i kreujac woko! siebie aure ekscentrycznego arystokraty. Dla
Starowieyskiego sztuka byta performansem, aktem woli, a proces twérczy byt
réwnie wazny jak ostateczne dzielo. Jego etos to sztuka totalna, zacierajaca
granice miedzy zyciem a tworczoscia, szokujaca i gorszaca widza, by wytraci¢

go z intelektualnej i estetycznej rutyny.

Jan Mlodozeniec (1929-2000): Poeta koloru. Styl Mlodozenca jest najbardzie;
liryczny i osobisty. Sam okreslal swoja tworczos¢ mianem ,,plakatu osobowo-
$ciowego”. Jego prace cechuje uproszczony, niemal dzieciecy rysunek, gruba,
konturowa linia, ptaskie plamy czystego, nasyconego koloru oraz recznie
projektowana typografia, ktéra staje si¢ rownoprawnym elementem obrazu.
Twérczos¢ Mlodozenca emanuje radoscig tworzenia, optymizmem i mitoscig
do koloru samego w sobie. Jego etos to sztuka jako wyraz autentycznej, osobistej
ekspresji i poszukiwania estetycznej harmonii.

Andrzej Pagowski (ur. 1953): Komentator wspolczesnosci. Pagowski, reprezen-
tujacy mlodsze pokolenie PSP, wypracowat styl oparty na ostrej, energicznej
kresce, intensywnych kontrastach kolorystycznych i dosadnej, czesto pro-
wokacyjnej symbolice. Jego plakaty to mocne, graficzne komunikaty, ktére
wchodzg w bezposredni dialog z rzeczywistoscia. Pagowski nie unika tematow
trudnych i kontrowersyjnych, czego dowodem jest chocby jego plakat do filmu
Kler Wojciecha Smarzowskiego. Jego etos tworczy opiera si¢ na przekonaniu
o spotecznej roli artysty i odpowiedzialnosci za publiczny dyskurs. Jak sam
podkreéla, tworzenie plakatu to dla niego forma ,uczciwej” wypowiedzi
na dany temat, a relacja ze zleceniodawca jest kluczowym elementem procesu
tworczego, ktory postrzega jako serie wyzwan ksztaltujacych go jako artyste.

ETYCZNE | TWORCZE ZDERZENIE. PRAWA AUTORSKIE, STYL | DANE TRENINGOWE

ZAPOZNAIJ SIE Z DWOMA TERMINAMI:

Podrabianie (forging) niesie ze soba silne konotacje oszustwa i falszerstwa.
W kontekscie sztuki, warto go zestawi¢ z bardziej neutralnym pojeciem
pastiszu. Pastiche, w wykonaniu ludzkiego artysty, jest sSwiadomym aktem
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nasladownictwa stylu innego tworcy. Moze by¢ on hotdem, parodig lub ¢wi-
czeniem warsztatowym, ale zawsze zaklada istnienie intencji i zrozumienia

dla nasladowanego jezyka.

Mimikra w wykonaniu generatywnej Al jest zjawiskiem fundamentalnie od-
miennym. Systemy generatywnej sztucznej inteligencji nie ,,rozumiejg” stylu,
ktéry nasladuja. Ich dzialanie opiera si¢ na analizie statystycznej milionéw
obrazdéw i rozpoznawaniu wzorcodw (np. ,styl Jana Lenicy charakteryzuje si¢
plynna linia, okreslonymi ksztaltami i paleta barw”). Generowany obraz nie
jest wynikiem interpretacji, lecz syntezy - jest to najbardziej prawdopodobny
zbiér pikseli, ktéry odpowiada tekstowemu zapytaniu (,,plakat do filmu Botoks
w stylu Jana Lenicy”) na podstawie przetworzonych danych. Al jest zatem
mistrzem w replikacji sktadni (formy wizualnej), ale pozostaje catkowicie

obojetna na semantyke (znaczenie, intencje, kontekst).

Obejrzyj wygenerowane przez sztuczng inteligencje plakaty i zastandw sie, czy
na podstawie przytoczonych opiséw, stanowig naruszenie prawa autorskiego
i praw pokrewnych. Przemys$l uzasadnienie swojego stanowiska.

uCzCIWOSC TWORCZA | AUTENTYCZNOSC

Niezaleznie od rozstrzygnie¢ prawnych, wykorzystanie AI do nasladowania
stylu rodzi fundamentalne pytania o uczciwo$¢ tworczg i autentyczno$¢ w sztuce.
Przygotuj argumenty do debaty na teze: ,Wykorzystywanie Al do generowania
dziel w stylu zmartych artystow jest nieetyczng forma pasozytnictwa i dewa-
luuje ludzka tworczos$¢”. W swojej argumentacji (za lub przeciw) odwotaj sie
do pojec takich jak: pastisz, intencja tworcza, wysilek artystyczny, autentycznosc,
prawa autorskie do stylu oraz etyka wykorzystywania danych treningowych

Intencja i doswiadczenie: Czy warto$¢ dziela sztuki jest nierozerwalnie zwia-

zana z intencjg, emocjami i Zyciowym do$wiadczeniem jego ludzkiego twdrcy?

Wysitek a warto$¢: Czy proces tworczy, wymagajacy lat nauki, praktyki, po-
razek i odkry¢, jest sam w sobie wartoscig, ktéra odrdznia dzielo ludzkie od

natychmiastowego rezultatu wygenerowanego przez maszyneg?
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https://view.genially.com/6881f0e6b2100760cbfb35bf
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Autentyczno$¢ a oryginalno$é: Czy dzielo, ktére jest statystyczng kompilacja
tysiecy innych dziet, moze by¢ uznane za autentyczne i oryginalne, biorgc pod
uwage, ze Al nie tworzy ex nihilo, lecz remiksuje istniejagcy dorobek kulturowy
na niespotykang dotad skale.

AT jako narzedzie vs. Al jako tworca: Gdzie lezy granica miedzy wykorzystaniem
Al jako zaawansowanego narzedzia (podobnego do programu graficznego),
a sytuacja, w ktorej to Al staje si¢ de facto autorem dzieta? Czy poziom twoércze;j
kontroli (napisanie prompta) czlowieka nad ostatecznym wynikiem (obrazem
wygenerowanym przez sztuczng inteligencje) jest wystarczajace do przyznania
praw autorskich cztowiekowi.

Czesé 3

HIPOTETYCZNE ZLECENIE - CZY MISTRZOWIE POLSKIEJ SZKOtLY PLAKATU
PRZYJELIBY ZLECENIE NA REALIZACJE POSTERA DO FILMU BOTOKS?
Analizujac ich potencjalne decyzje wez pod uwage kontrowersje wokot filmu
(omoéwites/as je w pierwszej czesci cwiczenia) i nastawienie oraz charakterystyke
tworcow (cze$¢ druga ¢wiczenia). Pomin za$ kwestie wynagrodzenia za dzieto.
Dla kazdego z artystow sformutuj osobng, uzasadniong hipoteze, opierajac
ja na analizie jego indywidualnego stylu artystycznego oraz, co najwazniej-
sze, jego filozofii tworczej (etosu). Rozwaz, dla kogo bylby to kompromis nie
do przyjecia, a kto mogtby podjac sie tego zadania jako formy prowokacji lub

krytycznego dialogu.
Autor Przyjmuje zlecenie — tak/ Uzasadnienie
nie/moze
Jan Lenica

Waldemar Swierzy

Franciszek Starowieyski
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Jan Mtodozeniec

Andrzej Pggowski

Czesc 4

NOWY EKOSYSTEM MEDIALNY - KONWERGENCJA, REMIKS | WIRALNOSC
Informacja dla nauczyciela/nauczycielki: Cwiczenie z plakatami Al jest mikroko-
smosem, w ktérym odbijaja sie najwazniejsze procesy ksztaltujace wspoélczesny
krajobraz medialny. Jego analiza pozwala uczniom zrozumie¢ na konkretnym
przykladzie abstrakcyjne pojecia takie jak konwergencja mediéw, kultura re-
miksu i dynamika komunikacji w mediach spoteczno$ciowych.

Zjawisko konwergencji mediéw, opisane przez Henry’ego Jenkinsa, polega na za-

cieraniu sie granic miedzy réznymi mediami, platformami i formami kultury.

Konwergencja Technologiczna: Tradycyjna, analogowa sztuka plakatu (stare
medium) jest przetwarzana przez algorytmy sztucznej inteligencji i dystrybu-
owana na platformach cyfrowych (nowe media).

Konwergencja Kulturowa: Kultura wysoka zderza si¢ z kulturg masowa/po-
pularna.

Konwergencja Spoleczna: Uczniowie i uczennice, jako odbiorcy i odbiorczynie
oraz tworcy i tworczynie, aktywnie uczestnicza w interpretacji i redystrybucji

tych tresci, tworzgc nowe znaczenia w ramach kultury uczestnictwa.
Wro6¢ do wygenerowanych przez sztuczg inteligencje plakatéw do filmu Botoks.
Sprébuj odpowiedzie¢ na pytanie, z ktérymi rodzajami konwergencji mamy

do czynienia w ich przypadku.

AI w kulturze remiksu
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W formie notatki syntetyzujacej wyjasnij, w jaki sposéb wygenerowane przez
sztuczng inteligencje obrazy odwotujg si¢ do konwergencji medidw i kultury
remiksu. Wskaz inne konkretne przyklady przenikania si¢ starych i nowych
mediéw, kultury wysokiej i popularnej oraz roli Al jako narzedzia do remik-
sowania calego dziedzictwa kulturowego.

Czes¢é 5

ETYKA UDOSTEPNIANIA: MEDIA SPOLECZNOSCIOWE JAKO KONTEKST

| WZMACNIACZ

Informacja dla nauczyciela/nauczycielki: ostatnie zadanie dotyczy dzielenia sie
obrazami wygenerowanymi przez sztuczng inteligencje w internecie. Jest to
kluczowy element ¢wiczenia, ktdry przenosi dyskusje z analizy samego obiektu
na analize jego funkcjonowania w ekosystemie medialnym.

Wyobraz sobie, ze jestes administratorem popularnego portalu o sztuce i kultu-
rze. Stworz krotki ,,Kodeks dobrych praktyk” (5-7 zasad) dotyczacy publikowania
i udostepniania w mediach spolecznosciowych dziet sztuki wygenerowanych
przez Al, zwlaszcza tych nasladujgcych styl innych twércow. W swoich zasa-
dach uwzglednij kwestie takie jak: obowigzek atrybucji (oznaczania zrédta),
ochrona przed dezinformacja, szacunek dla dorobku oryginalnych artystow
oraz odpowiedzialno$¢ za kontekst, w jakim dzielo jest udostepniane.

Ocen, ktére z wygenerowanych przez sztuczng inteligencje plakatéw mozna by

zamie$ci¢ w Twojej galerii, a ktdre naruszajg prawo autorskie i dobre zwyczaje

etyczne tworcow sztuki.
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REGULAMIN OLIMPIADY WIEDZY O FILMIE
| KOMUNIKACJI SPOLECZNEJ

PREAMBULA

Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej jest organizowana
dla przywracania warto$ciom humanistycznym i kulturze, ze szczegélnym

uwzglednieniem kultury ojczystej, naleznego miejsca w nauczaniu szkolnym.

Olimpiada ma na celu poszerzenie interdyscyplinarnych kompetencji uczniow
w zakresie wiedzy o filmie i w zakresie nauki o komunikacji spotecznej w wy-

miarze praktycznym.

Olimpiada promuje i doskonali umiejetnos¢ §wiadomego odbioru kultury
oraz rozwija i poglebia aktywne wspoétuczestnictwo w kulturze. W dalszej
perspektywie wspomaga rozwoj $ciezki zawodowej mlodziezy, umozliwiajac
podjecie studiéw wyzszych w obszarze zwigzanym z zakresem tematycznym

Olimpiady i osobistymi zainteresowaniami uczniow.
W trakcie Olimpiady wiedza i umiejetnosci uczniéw sprawdzane sg w taki sposéb,

aby pobudzi¢ tworcze myslenie oraz ksztaltowac umiejetnos¢ samodzielnej pracy,
co przyczyni sie do lepszego przygotowania do nauki w szkotach wyzszych.

PODSTAWA PRAWNA

Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej (,,Olimpiada”) jest

organizowana zgodnie z:

. art. 43, 44 ust. 1 i 3 ustawy z 27 sierpnia 2009 r. o finansach publicznych (t.j.
Dz.U. z 2022 r. poz. 2230),
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2. zasadami okreslonymi w rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowej
i Sportu z 29 stycznia 2002 r. w sprawie organizacji oraz sposobu przeprowa-
dzania konkursow, turniejow i olimpiad (Dz.U. z 2020 r., poz. 1036, dalej jako

»Rozporzgdzenie MENiS”),

3. niniejszym Regulaminem Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spolecz-

nej (,Regulamin”).

FINANSOWANIE

Olimpiada jest finansowana ze $rodkéw wlasnych Organizatora. Organizator
dopuszcza réwniez mozliwos$¢ czesciowego finansowania Olimpiady przez

inne instytucje wspomagajace.

UDZIAL W OLIMPIADZIE JEST BEZPLATNY.

CELE OLIMPIADY
Cel gtowny:

-stworzenie uczniom i uczennicom szkét srednich przestrzeni, w ktérej beda
mogli korzystaé z elementéw zycia naukowego i poznajg, na czym polega
samoksztalcenie na poziomie akademickim w zakresie tematycznym Olim-
piady. Udziat w Olimpiadzie poszerza wiedze i doskonali szereg umiejetnosci
i kompetencji potrzebnych do dalszego, indywidualnego rozwoju.

-propagowanie wiedzy o filmie i komunikowaniu spotecznym.

-poglebianie wiedzy uczestnikéw na temat filmu jako dziedziny sztuki i ko-

munikatu kulturowego.

-wykorzystywanie dorobku kultury polskiej w ksztaltowaniu postaw obywa-

telskich i patriotycznych.
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-popularyzowanie polskiej sztuki filmowej jako zrddla inspiracji i wzorcow
propanstwowych i pronarodowych, ksztaltujacych poczucie przynaleznosci
narodowe;j.

ROZDZIAL | - Olimpiada i jej organizator

§1. Prawa i obowigzki Organizatora

. Organizatorem Olimpiady jest Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
z siedzibg w Warszawie (dalej zwana ,,Organizatorem”), ul. Watbrzyska 3/5,
02-739 Warszawa, telefon: (22) 182 47 67, (22) 182 47 68, fax (22) 646 53 73,

e-mail: olimpiada@fina.gov.pl.

. Zadaniem Organizatora jest przeprowadzanie corocznych edycji Olimpiady,

a w szczegdlnosci:

1) powolanie organdéw koniecznych dla realizacji zadan zwigzanych z or-
ganizacjg Olimpiady i udzielenie im niezbednego wsparcia merytorycz-
nego oraz finansowego,

2) przygotowanie Harmonogramu Olimpiady,

3) przygotowanie i dystrybucja materiatéw promocyjnych dotyczacych
Olimpiady oraz dzialanie na rzecz upowszechnienia wiedzy o Olimpia-
dzie,

4) przeprowadzanie procesu rekrutacji Uczestnikéw Olimpiady,

5) zapewnienie stabilnej internetowej platformy z narzedziem egzamina-
cyjnym,

6) organizowanie przebiegu poszczegdlnych Etapéw Olimpiady,

7) rezerwacja sal w przypadku organizacji III Etapu Olimpiady stacjonar-
nie,

8) w przypadku organizacji III Etapu Olimpiady stacjonarnie - w miare
dostepnych mozliwosci finansowych pokrycie kosztéw podroézy lub
zakwaterowania lub wyzywienia Uczestnikow,

9) w przypadku organizacji III Etapu Olimpiady stacjonarnie - w miare
dostepnych mozliwosci finansowych pokrycie takze kosztow podrézy
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lub zakwaterowania lub wyzywienia przedstawicieli ustawowych lub

opiekunéw merytorycznych,

10) publikacja wynikéw poszczegélnych Etapéw Olimpiady na stronie

internetowej dedykowanej Olimpiadzie,

. Organizator ma prawo do:

1)

2)

3)

anulowania wynikéw poszczegdlnych Etapéw lub poszczegdlnych kon-
kurencji w ramach Etapu, a takze do nakazania powtdrzenia ich w razie
ujawnienia istotnych (naruszajacych Regulamin) nieprawidlowosci,
wykluczenia z udzialu w Olimpiadzie Uczestnikéw nieprzestrzegaja-
cych lub tamigcych Regulamin,

nawigzywania wspolpracy z partnerami, ktérymi moga zostaé uczelnie
wyzsze, organizacje pozarzadowe i eksperckie oraz zrzeszenia nauczy-

cieli i praktykow (,,Partner”).

. Organizator ma obowigzek:

1)

2)
3)
4)

przygotowania i przeprowadzenia Olimpiady zgodnie z niniejszym
Regulaminem,

wydania zaswiadczen dla Laureatéw i Finalistow,

rozliczenia dotacji przyznawanych na organizacje i realizacje,
reprezentowania Olimpiady na zewnatrz.

§2 Struktura organizacyjna Olimpiady
. Strukture Organizacyjng Olimpiady tworzg:

1)
2)
3)
4)

5)

Organizator,

Komitet Gléwny,

Prezydium Komitetu Gléwnego

Komisje: Szkolne, Okregowe i Centralna, przeprowadzajace poszczegdl-
ne Etapy Olimpiady

Komitet okregowy.

. Komitet Glowny

1)

Komitet Giéwny jest powolywany przez Organizatora. Powotujac Ko-
mitet Gléwny, Organizator powotuje takze Przewodniczgcego Komitetu

Gléwnego.
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2)

3)

4)

5)

6)

REGULAMIN

Komitet GI6wny ma swoja siedzibe w siedzibie Organizatora i korzysta
ze wszystkich adreséw do kontaktu podanych w §1 ust. 1 Regulaminu.
W sklad Komitetu Giéwnego wchodzg: wyznaczeni przez Organizatora
nauczyciele akademiccy, nauczyciele szkét ponadpodstawowych oraz
specjalisci z zakresu dziedzin objetych programem Olimpiady. Orga-
nizator jest uprawniony do dokonywania zmian w sktadzie Komitetu
Gléwnego, w tym do poszerzenia sktadu Komitetu Gtéwnego, odwo-
tania i powolania cztonka Komitetu Gléwnego, odwolania i powolania
Przewodniczgcego Komitetu Gtéwnego.

Komitet Gléwny podejmuje kluczowe decyzje dotyczace organizacji

Olimpiady oraz sprawuje funkcje nadzorcza nad organizacjg i przebie-

giem wszystkich Etapow Olimpiady.

Prace Komitetu Gtéwnego moga by¢ prowadzone z wykorzystaniem

$rodkéw porozumiewania sie na odleglo$¢. W razie takiej potrzeby,

na podstawie decyzji Przewodniczacego, Komitet Gléwny prowadzi

prace w trybie stacjonarnym. Rozstrzygniecia i decyzje Komitetu

Gléwnego podejmowane sg przez aklamacje. Decyzje i rozstrzygniecia

podpisuje Przewodniczacy Komitetu Gldwnego. Decyzje i rozstrzygnie-

cia w sprawach nieobjetych Regulaminem podejmuje Komitet Gtéwny

w porozumieniu z Organizatorem.

Komitet Gléwny m.in.:

a) opracowuje i przedstawia Organizatorowi program Olimpiady oraz
zmiany w tym dokumencie, a takze jest odpowiedzialny za poziom
merytoryczny Olimpiady,

b) odpowiada za przygotowanie i zatwierdza zestawy zadan wszyst-
kich Etapéw Olimpiady wraz z zasadami ich jednolitej oceny;
przekazuje je Komisjom przeprowadzajacym wszystkie Etapy
Olimpiady w sposéb uniemozliwiajacy ich nieuprawnione ujawnie-
nie do chwili rozpoczecia danego Etapu Olimpiady,

c) opracowuje wykaz zalecanej literatury na poszczegdlne Etapy
Olimpiady,

d) powoluje odpowiednig liczbe Komitetéw Okregowych oraz wyzna-
cza Przewodniczgcych Komitetow Okregowych, ktérych nastepnie
deleguje do podmiotéw zaproszonych do przeprowadzenia II Etapu
Olimpiady;
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e)

f)

8
h)

j)
k)

powoluje zespoly sprawdzajace prace Uczestnikéw w II i III Etapie

Olimpiady,

przyznaje tytul Laureata lub Finalisty Olimpiady, oraz wydaje

Laureatom i Finalistom za$wiadczenia zgodnie z obowigzujacym

wzorem oraz je ewidencjonuje, wydaje dyplomy oraz przyznaje

nagrody,

moze przyzna¢ inne wyroéznienia Uczestnikom Olimpiady,

moze przyznaé dyplomy i nagrody nauczycielom, ktérzy byli opie-

kunami merytorycznymi Laureatéw lub Finalistow,

rozpatruje odwolania Uczestnikoéw,

powoluje Komisje Centralna;

moze delegowa¢l cze$¢ swoich uprawnien i obowigzkéw na:

- Komisje Szkolne — w zakresie przeprowadzenia I Etapu,

- Komisje Okregowa i Komitety Okregowe — w zakresie przepro-
wadzenia II Etapu,

- Komisje Centralng — w zakresie przeprowadzenia III Etapu.

7) Komitet Gtéwny Olimpiady moze tez organizowac jednorazowe, oko-

liczno$ciowe konkursy tematyczne.

8) Komitet GIéwny Olimpiady prowadzi archiwum akt z wszystkich

Etapéw Olimpiady. W zakresie przechowywania i nalezytego zabezpie-

czenia dokumentacji, Komitet Gléwny wspotpracuje z Organizatorem.

Komitet Gléwny gromadzi w szczego6lnosci:

a)
b)
9
d)
e)
f)

dokumentacje¢ w sprawie powotania Olimpiady,

prace pisemne Uczestnikéw wykonane podczas II i III Etapu,
rejestr wydanych zas§wiadczen i dyploméw,

informatory Olimpiady i tematy Olimpiady,

listy Laureatéw i ich opiekunéw merytorycznych,
dokumentacje statystyczng i finansowa.

9) Realizacjg biezacych prac Komitetu Gléwnego zajmuje si¢ Prezydium

Komitetu Gléwnego (,,Prezydium Komitetu Gléwnego”), sktadajace sie

z wybranych trzech cztonkéw Komitetu Gtéwnego,

Prezydium Komitetu Gléwnego powotuje Dyrektor FINA, ktéry uprawniony

jest takze do zmiany sktadu Prezydium
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3. Komitety Okregowe

1)

2)

3)
4)
5)
6)
7)

8)

1)

2)

3)

Dla usprawnienia organizacji IT Etapu Olimpiady, w szczeg6lnosci

w przypadku duzej liczby Uczestnikéow, Komitet Gléwny Olimpiady
moze powolywaé Komitety Okregowe w odpowiedniej liczbie, odpo-
wiedzialne za realizacj¢ okreslonych zadan wzgledem Uczestnikéow
zamieszkalych na okres§lonym terenie.

W sktad Komitetu Okregowego wchodzi Przewodniczacy Komitetu —
wskazany przez Komitet Gtéwny oraz 2 osoby wskazane przez podmiot
zaproszony do przeprowadzenia II Etapu Olimpiady. Komitet Gtéwny
Olimpiady jest uprawniony do zmiany sktadu Komitetu Okregowego,
w tym do powolania i odwolania czlonka Komitetu Okregowego czy
jego Przewodniczacego.

Uchwata Komitetu Gléwnego powotujaca Komitet Okregowy lub Komi-
tety Okregowe okresla co najmniej:

zakres terytorialny dziatania Komitetu Okregowego,

sktad Komitetu Okregowego, w tym jego Przewodniczacego,

zakres zadan powierzonych danemu Komitetowi Okregowemu.

Za realizacje powierzonych zadan Komitet Okregowy odpowiada
wzgledem Komitetu Gtéwnego Olimpiady.

Do Komitetu Okregowego, w tym trybu pracy Komitetu Okregowe-
go, odpowiednio stosuje sie przepisy dotyczace Komitetu Giéwnego,

z uwzglednieniem zmian wynikajacych z pkt 1-4.

. Komisja Szkolna:

liczy 3 cztonkéw, powolywanych sposrod czlonkin i cztonkéw grona

pedagogicznego szkoly przez Dyrekcje szkoty zgloszonej do udziatu

w Olimpiadzie;

jest nadzorowana przez Dyrekcje szkoly, w ktorej zostala powotana -

Dyrekcja odpowiada za prace Komisji Szkolnej i wyznacza jej Przewod-

niczacego;

zobowigzana jest zapewnic:

a) zachowanie tajnosci pytan I Etapu do chwili rozpoczecia Olimpia-
dy;

b) przeprowadzenie I Etapu Olimpiady zgodnie ze wskazéwkami
otrzymanymi od Komitetu Gtéwnego, a w tym odpowiada za prze-
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bieg Etapu zgodny z Regulaminem i za zapewnienie samodzielnej
pracy Uczestnikow.

5. Komisja Okregowa:

1)
2)

cztonkowie Komisji Okregowej powolani sg przez Komitet Gtéwnys;
odpowiedzialna jest za sprawdzenie i ocenienie prac Uczestnikéw II
Etapu Olimpiady.

6. Komisja Centralna:

1)
2)

cztonkowie Komisji Centralnej powolani sg przez Komitet Giéwny,
odpowiedzialna jest za sprawdzenie i ocenienie prac Uczestnikow III
Etapu Olimpiady.

7. Kazda Komisjg szkolng oraz Komitetem okregowym kieruje Przewodniczacy

Komisji, ktéry odpowiada za:

1)

2)

3)
4)

kierowanie Komisja/Komitetem, w tym za przestrzeganie i zapewnienie
przestrzegania Regulaminu,

sporzadzenie kompletnej dokumentacji odno$nie do danego Etapu
Olimpiady, a nastepnie przekazanie jej Komitetowi Gtéwnemu,
kontakty z Komitetem Gléwnym,

dolozenie wszelkich staran, aby uczniowie ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi, w tym uczniowie z niepelnosprawnosciami, o ktérych
mowa w Rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej w sprawie
warunkow organizowania ksztalcenia, wychowania i opieki dla dzieci

i mlodziezy niepelnosprawnych, niedostosowanych spolecznie i zagro-
zonych niedostosowaniem spotecznym, (,,Uczniowie Niepelnosprawni”)
mogli wzig¢ udziat w Olimpiadzie.
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ROZDZIAL Il - Organizacja Olimpiady

§ 3 Uczestnicy Olimpiady
1. Adresatami Olimpiady sg uczniowie szkét ponadpodstawowych dziatajacych
na terenie Rzeczypospolitej Polskiej (,,Uczestnik”), z zastrzezeniem ust. 2 ponize;j.

2. Uczestnikami Olimpiady moga by¢, za zgodg Komitetu Gtéwnego, réwniez:

1) laureaci konkurséw, rekomendowani przez wojewddzkie komisje kon-
kursowe powotane przez kuratora oswiaty, o ktérych mowa w § 4 roz-
porzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 29 stycznia
2002 r. w sprawie organizacji oraz sposobu przeprowadzania konkur-
sOw, turniejow i olimpiad (t.j. Dz.U. z 2020 r., poz. 1036),

2) uczniowie szkot podstawowych, ktdrzy realizujg indywidualny program
lub tok nauki, rekomendowani przez szkote.

3. Aby wzia¢ udzial w Olimpiadzie, Uczestnik powinien:

1) zapoznac sie z Regulaminem oraz podpisaé Zgloszenie uczestnictwa,
obejmujace m.in. akceptacje Regulaminu Olimpiady (w przypadku
Uczestnikdw niepelnoletnich - obok Uczestnika, Zgloszenie uczestnic-
twa podpisuje takze przedstawiciel ustawowy lub opiekun); Akceptacja
Regulaminu w Zgloszeniu uczestnictwa jest rtéwnoznaczna z zawarciem
z Organizatorem umowy dotyczacej uczestnictwa w Olimpiadzie zorga-
nizowanej przez FINA na warunkach okreslonych w Regulaminie.

2) przekazaé dyrektorowi swojej szkoly wypelnione i podpisane przez sie-
bie Zgloszenie uczestnictwa (w przypadku Uczestnikéw niepetnoletnich

- podpisane takze przez przedstawiciela ustawowego/opiekuna).

4. Uczestnicy zobowigzani sg do:
1) przestrzegania zapisow Regulaminu,
2) przestrzegania ogdlnie przyjetych norm spotecznych,
3) samodzielnej (indywidualnej pracy) przy rozwigzywaniu zadan,
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5. Uczestnik ma prawo do:

1) uzyskania zwolnienia na czas Olimpiady z zaje¢ szkolnych,

2) skladania odwolan do Komitetu Gléwnego Olimpiady od decyzji wlasci-
wej Komisji, zgodnie z trybem odwolawczym okreslonym w Regulaminie,

3) wniesienia odwolania od uzyskanych wynikéw wstepnych, w trybie
okreslonym w §6 niniejszego Regulaminu,

4) informowania Organizatora o wszelkich zastrzezeniach do przebiegu
Olimpiady.

6. Przed przystapieniem do kazdego z etapéw Olimpiady, Uczestnik zobowigzany
jest potwierdzi¢ swojg tozsamos$¢ poprzez okazanie wlasciwej Komisji waznego
dokumentu ze zdjeciem (legitymacji szkolnej, dowodu osobistego lub innego
dokumentu ze zdjeciem) przed wej$ciem na sale, w ktdrej bedzie odbywa¢
Etap Olimpiady. Uczestnik okazuje dokument Cztonkom Komisji lub osobom
upowaznionym do weryfikacji tozsamosci Uczestnika, ktérzy odnotowuja
obecno$¢ Uczestnika na liScie. Po odznaczeniu na liscie, Uczestnik zajmuje

wskazane miejsce w sali.

§ 4. Organizacja zawodow
1. Olimpiade organizuje si¢ jako trojstopniowe zawody o zasiegu ogélnopolskim,

w ktorych wymagany jest od Uczestnikow okreslony zakres i poziom wiedzy

oraz umiejetnodci:

1) wzawodach pierwszego stopnia (szkolnych) - wystarczajacy do uzyska-
nia oceny bardzo dobrej na zakonczenie nauki przedmiotu,

2) wzawodach drugiego stopnia (okregowych) - niezbedny do uzyskania
oceny celujacej na zakonczenie nauki przedmiotu,

3) wzawodach trzeciego stopnia (centralnych) - w zakresie wskazanym
w programie Olimpiady.

2. Zawody Olimpiady majg charakter indywidualny.
3. Rejestracja Komisji Szkolnych i Uczestnikow prowadzona jest w terminach

okreslonych Harmonogramem, znajdujacym sie na stronie internetowej Olim-

piady. Rejestracja przebiega w nastepujacy sposob:



1)

2)

3)

4)

5)
6)

7)

8)

dyrektor danej szkoty przyjmuje zgtoszenia, o ktérych mowa w § 3 ust.

3 pkt 2, podpisane przez Uczestnika (w przypadku uczniéw niepetnolet-

nich - przez Uczestnika i przedstawiciela ustawowego/opiekuna Uczest-

nika);

dyrektor danej szkoty powotuje Komisje Szkolng, w sktad ktdrej powin-

ny wchodzi¢ co najmniej trzy osoby bedace nauczycielami w tej szkole,

a jedng z nich jest nauczyciel informatyki. Dyrektor wyznacza Prze-

wodniczgcego Komisji Szkolnej, ktéry pelni funkcje organizatora Etapu

I Olimpiady;

Przewodniczacy Komisji Szkolnej, wypetnia formularze zgloszeniowe

znajdujace si¢ na stronie internetowej Olimpiady w zakladce ,,Formu-

larz zgtoszeniowy”, obejmujace:

zgloszenie danej Komisji Szkolnej; zakres danych osobowych ujetych

w formularzu zgloszeniowym obejmuje podanie sktadu Komisji Szkol-

nej, jej Przewodniczacego,

zgloszenie Uczestnikow;

po zakonczeniu rejestracji elektronicznej, na adres mailowy Przewod-

niczgcego Komisji Szkolnej, podany podczas rejestracji, automatyczny

system przesle potwierdzenie zgloszenia Komisji Szkolnej i Uczestni-
kéw. W przypadku nieotrzymania przez Przewodniczacego Komisji

Szkolnej w ciagu 24 godzin od zakonczenia wypetniania formularza

zgloszeniowego wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zgloszenia, nale-

zy skontaktowac sie z Organizatorem w celu wyjasnienia tej kwestii;

Przewodniczacy Komisji Szkolnej zapewnia zeskanowanie Zgloszen

uczestnictwa, a nastepnie:

a) przesyla do Komitetu Gléwnego (na adres Organizatora) w termi-
nie okreslonym w Harmonogramie oryginaty Zgloszen uczestnic-
twa, na podstawie ktdrych zostal uzupelniony formularz zglosze-
niowy na stronie internetowej Olimpiady. Oryginaty przesyla sie
w formie pisemnej, listem poleconym.

b) niezwlocznie po wysylce oryginatéw poczta, Przewodniczacy Ko-
misji Szkolnej przesyla sporzadzone skany Zgloszen Uczestnictwa
w formie osobnych plikow pdf na adres: olimpiada@fina.gov.pl.

po zamknieciu rejestracji Organizator kazdemu Uczestnikowi, ktory

zgodnie z Regulaminem zarejestrowal si¢ online oraz ktérego Zglosze-
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nie uczestnictwa zostalo przestane przez szkote, przydziela indywidu-
alny kod identyfikacyjny. O swoim kodzie Uczestnik zostanie poin-
formowany przez Organizatora przed I Etapem Olimpiady. Kod ten
jest nadany jednorazowo i pozostaje niezmienny w trakcie wszystkich
Etapow Olimpiady. Kody uzywane bedg takze w tabeli wynikéw po
IiII Etapie Olimpiady zamiast imion i nazwisk Uczestnikow.

4. W trakcie udziatu w Olimpiadzie, Uczestnicy korzystaja z kont na interneto-
wej platformie edukacyjnej Olimpiady, wygenerowanych przez Organizatora.
Uzyskanie dostepu do platformy odbywa si¢ w nastepujacy sposob:

1) Organizator przesyta dane dostepowe Uczestnikéw do kont na platfor-
mie (kod oraz hasto) na adres e-mail Przewodniczacego Komisji Szkol-
nej minimum 5 dni kalendarzowych przed datg I Etapu.

2) W przypadku nieotrzymania wiadomosci, o ktérej mowa w pkt 1, Prze-
wodniczacy Komisji Szkolnej zobowigzany jest poinformowaé o tym
fakcie Organizatora - nie pdzniej niz na 3 dni kalendarzowe przed roz-
poczeciem I Etapu Olimpiady. Przekazanie informacji po tym terminie
moze skutkowaé niedopuszczeniem uczniéw szkoty do Olimpiady.

3) Przewodniczacy Komisji Szkolnej, w dniu w ktérym odbywa si¢ Etap
Olimpiady, bezposrednio przed jego rozpoczeciem, udostepnia Uczest-
nikom dane dostepowe do konta na platformie, uzyskane od Organiza-
tora.

4) Pytania udostepniane sg Uczestnikom przez Komitet Gtéwny w $cisle
okreslonym czasie za posrednictwem internetowej platformy edukacyj-

nej, w szyfrowanym potaczeniu.

5. Organizator, we wspdlpracy z Komitetem Gléwnym, przed rozpoczeciem

kazdej kolejnej edycji Olimpiady, publikuje na stronie internetowej Olimpiady:

1) ,Informator” zawierajacy m.in. Zakres tematyczny, Harmonogram, naj-
wazniejsze zasady okre§lone Regulaminem oraz szczegélowe wytyczne
zwigzane z jej organizacjg i literaturg obowigzujacg w przygotowaniach
do wszystkich Etapéw Olimpiady oraz

2) ,,Poradnik” stanowigcy pomoc dla Uczestnikéw w przygotowaniach,
wskazujacy na wazne aspekty oceny, pomagajacy w spelniania wyma-
gan i kryteriéw Informatora i Regulaminu.
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6. Organizator, we wspolpracy z Komitetem Gléwnym, publikuje literature
obowigzujaca uczestnikéw na poszczegélnych Etapach (Zalacznik nr 5). Or-
ganizator zastrzega sobie prawo przygotowania zadan wykraczajacych poza
obowigzujaca literature i filmografie.

7. W I etapie mogg uczestniczy¢ te osoby, ktdre spelnily warunki przystapienia
do Olimpiady okreslone niniejszym Regulaminem. I Etap Olimpiady obejmuje:
1) Zakres tematyczny: zakres tematyczny I Etapu odpowiada znajomosci:

a) zagadnien z podstawy programowej ksztalcenia ogélnego na III
etapie edukacyjnym z przedmiotdéw: jezyk polski, historia, histo-
ria sztuki i IV etapie (edukacyjnym z przedmiotéw: jezyk polski,
historia, historia sztuki, historia i terazniejszo$¢/historia i spote-
czenstwo (wczesniej: wiedza o spoleczenstwie), edukacja obywatel-
ska w stopniu wystarczajacym do uzyskania oceny bardzo dobrej
na zakonczenie nauki przedmiotu,

b) dobrej znajomosci innych zagadnien ujetych w Zakresie tematycz-
nym Olimpiady.

2) Lista obowiazujacej literatury: Lista obowiazujacej w I Etapie literatury
oraz filmografii zawarta jest w zalagczniku nr 5 do niniejszego Regula-

minu.

8.1 Etap organizowany jest w formule stacjonarnej za posrednictwem internetowej
platformy edukacyjnej i przeprowadzany przez Komisje Szkolne we wspolpracy
z Komitetem Gléwnym, wedlug nastepujacych zasad:

1)  Uczestnicy podchodzg do jednej konkurencji i rozwigzujg test sktada-
jacy sie z 60 pytan. Maksymalna liczba punktéw do zdobycia w I Etapie

to 80 punktow. Test sklada sie z:

a) 40 pytan zamknietych jednokrotnego wyboru, gdzie za prawidlowa
odpowiedz Uczestnik otrzymuje 1 punkt,

b) 20 pytan zamknietych jednokrotnego wyboru, o podwyzszonym
poziomie trudnosci, gdzie za prawidtowg odpowiedz Uczestnik
otrzymuje 2 punkty.

2) Pytania majg forme tekstows, ale moga by¢ wzbogacone o material Zro-
dlowy (krétka notka, grafika, zdjecie, nagranie audio, nagranie wideo).
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3)

4)

Na udzielanie odpowiedzi na pytania zamkniete, o ktérych mowa w pkt
1 lit. a Uczestnicy maja 30 minut. Po zakonczeniu udzielania odpowie-
dzi na pytania zamkniete, Uczestnik przechodzi do rozwigzania testu
sktadajacego sie z pytan zamknietych jednokrotnego wyboru o pod-
wyzszonym poziomie trudnosci, o ktérych mowa w pkt 1 lit. b. Na
udzielenie odpowiedzi na pytania zamkniete o podwyzszonym pozio-
mie trudno$ci Uczestnik ma 20 minut. Po przej$ciu do rozwigzywania
pytan o podwyzszonym poziomie trudnosci, Uczestnik nie ma moz-
liwo$ci powrotu do rozwigzania pytan, o ktérych mowa w pkt 1 lit. b.
Rozwigzanie pytan, o ktérych mowa w pkt 1 lit. a w czasie krétszym niz
30 minut nie powoduje wydluzenia czasu na rozwigzanie pytan, o ktd-
rych mowa w pkt 1 lit. b.

Organizator zastrzega sobie prawo przygotowania zadan dotyczacych
utwordw wykraczajacych poza obowigzujacg literature i filmografie.

9. W zakresie dokumentacji I Etapu Olimpiady:

1)

2)

3)

Przewodniczgcy Komisji Szkolnej w ciggu 2 dni kalendarzowych od

dnia zakonczenia I Etapu Olimpiady przesyla Komitetowi Gtéwnemu:

a) podpisany przez wszystkich czlonkéw Komisji Szkolnej oraz dyrek-
tora szkoty protokét z przebiegu I Etapu Olimpiady (Zalacznik nr
24),

b) os$wiadczenie dyrektora szkoty o posiadaniu pelnej dokumentacji
I Etapu Olimpiady (Zalacznik nr 2B), o ktérej mowa w § 5 ust 14.

Dokumenty, o ktérych mowa w pkt 1 Przewodniczacy Komisji Szkolnej

przesyla:

a) w formie papierowej - poczta na adres Komitetu Gtéwnego - Fil-
moteka Narodowa - Instytut Audiowizualny, ul. Walbrzyska 3/5,
02-739 Warszawa),

b) w formie skanéw na adres olimpiada@fina.gov.pl.

Spelnienie obowigzkdéw formalnych, o ktérych mowa w pkt 11 2 jest

niezbedne do publikacji wynikéw I etapu. W ciggu 7 dni kalenda-

rzowych od otrzymania wszystkich protokotéw z przebiegu I Etapu,

Komitet Gléwny podejmuje decyzje w sprawie zatwierdzenia wynikéw

I Etapu i publikuje je na stronie internetowej Olimpiady.
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10. W II etapie moze uczestniczy¢ 110 Uczestnikoéw z najwyzszymi wynikami

uzyskanymi w I etapie. W przypadku, kiedy wiecej niz jedna osoba uzyska-

ta wynik zapewniajacy 110. miejsce, wowczas Organizator zwiekszy liczbe

Uczestnikow zakwalifikowanych do IT Etapu o te dodatkowe osoby. Lista osob

zakwalifikowanych zostanie ujeta w tabeli wynikéw ostatecznych tego Etapu.

IT Etap Olimpiady realizowany jest w nastepujacej formule:

1)

2)

3)

4)

Zakres tematyczny II Etapu odpowiada:

a)

b)

znajomosci zagadnien z podstawy programowej ksztalcenia ogdlne-
go na III etapie edukacyjnym z przedmiotdw: jezyk polski, historia,
historia sztuki, historia i terazniejszo$¢ / historia i spoleczenistwo
(wczesniej: wiedza o spoleczenstwie), edukacja obywatelska w stop-
niu wystarczajacym do uzyskania oceny celujacej na zakonczenie
nauki przedmiotu,

dobrej znajomosci innych zagadnien ujetych w Zakresie tematycz-
nym Olimpiady.

Lista obowigzujacej w II Etapie literatury oraz filmografii zawarta jest

w zalgczniku nr 5 do niniejszego Regulaminu. Organizator zastrzega

sobie prawo przygotowania zadan dotyczacych utworéw wykraczaja-

cych poza obowigzujgca literature i filmografie.

IT Etap Olimpiady sktada sie z dwdch konkurencji:

a)

b)

konkurencja pierwsza polega na przygotowaniu przez Uczestnika
autorskiej pracy projektowej zwigzanej z haslem przewodnim danej
edycji Olimpiady (konkurencja ,,Projekt”).

konkurencja druga odbywa si¢ formule testu zawierajacego 40
pytan zamknietych, a nastepnie rozwigzania 2 pytan otwartych.
(konkurencja ,,Test”)

W zakresie przygotowania Projektu:

a)

b)

Hasto przewodnie obowigzujace w danej edycji podawane jest
przez Organizatora na stronie internetowej Olimpiady przed
otwarciem rejestracji na dang edycje.

Informacje dotyczace Projektu (temat, forma, kryteria oceny, spo-
sOb przygotowania i dostarczenia go do Organizatora, potrzebne
dokumenty) Organizator zamieszcza na stronie internetowej Olim-
piady najpdzniej 14 dni roboczych od daty publikacji wynikéw
ostatecznych I Etapu.
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5)

9

d)

e)

f)

g
h)

)

REGULAMIN

Zadanie wykonywane jest przez Uczestnika zdalnie we wlasnym
zakresie przy wykorzystaniu infrastruktury i narzedzi przez siebie
zapewnionych. Podczas wykonywania Projektu, Uczestnik nie
moze korzysta¢ z komunikatoréw, czy z duzych modeli jezykowych
(LLM) generujacych odpowiedzi przy wykorzystaniu sztucznej
inteligencji, wykonany Projekt nie moze takze naruszaé praw oséb
trzecich, w tym praw autorskich.

Projekt sktada sie Iacznie z trzech zadan, punktacja laczna wynosi
75 punktéw. Szczegdtowa karta ocen stanowi element Informatora
Projektowego.

Projekt musi by¢ podpisany kodem, ktéry Organizator nadat
Uczestnikowi przed I Etapem. Oznakowanie Projektu kodem ma
na celu zachowanie anonimowosci i zasad uczciwej konkurencji,
co umozliwi zachowanie obiektywnosci przez komisje oceniajaca
Projekt.

Uczestnik w tresci Projektu ani w nazwie pliku z Projektem nie
moze:

podawa¢ swojego imienia i nazwiska,

podawa¢ wymyslonych danych osobowych.

Projekt musi sklada¢ si¢ z plikéw zgodnych ze specyfikacja tech-
niczng dostepng w Informatorze Projektowym. Ocenie podlegaja
tylko Projekty przestane w pelnej formie.

Projekt musi zosta¢ dostarczony do Organizatora w terminie okre-

$lonym w Harmonogramie.

W zakresie drugiej konkurencji IT Etapu Olimpiady:

a)

b)

druga konkurencja II Etapu Olimpiady odbywa sie w trybie stacjo-
narnym tj. kazdy Uczestnik przystepuje do testu w szkole zapro-
szonej do przeprowadzenia II Etapu Olimpiady w danym okregu,
korzystajac ze sprzetu zapewnionego samodzielnie przez Uczestni-
ka lub przez szkole.

obejmuje ona rozwigzanie w pierwszej kolejnosci testu zawierajace-
go 40 pytan zamknietych, a nastepnie udzielenie odpowiedzi na 2
pytania otwarte.
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6)

9

d)

e)

Pytania zamkniete:

maja forme tekstowsa, ale moga by¢ wzbogacone o material Zré-
dlowy (krétka notka, grafika, zdjecie, nagranie audio, nagranie
wideo),

za kazdg prawidlows odpowiedz na pytanie zamkniete uczest-
nik otrzymuje 1 punkt, maksymalna liczba punktéw do zdoby-
cia za pytania zamkniete to 40,

na udzielenie odpowiedzi na pytania zamkniete Uczestnicy maja
30 minut.

Pytania otwarte:

obejmuja analize i interpretacje plakatu filmowego oraz analize
i interpretacje sceny filmowej;

maksymalna liczba punktéw do zdobycia za pytania otwarte

to 55 punktow, z czego 20 pkt za pierwsze i 35 pkt za drugie
pytanie;

na udzielenie odpowiedzi na pytania otwarte Uczestnicy maja
100 minut,

kryteria przyznawania punktéw opisane sg w ,,Informatorze”
udostepnionym na stronie Olimpiady.

W dniu drugiej czesci IT Etapu Uczestnik ma obowigzek stawié sie

w szkole okre$lonej dla danego okregu jako miejsce przeprowadze-

nia Testu w ramach II Etapu przynajmniej 15 minut przed godzing

rozpoczecia II Etapu, ktdra okreslona jest w Harmonogramie.

Pytania udostepnione sg Uczestnikom przez Komitet Gtéwny w $cisle

okreslonym czasie za posrednictwem internetowej platformy Olimpiady,

w szyfrowanym polaczeniu. Korzystanie z platformy odbywa sie wedtug

nastepujacych zasad:

Uczestnik powinien mie¢ zalozone stuchawki przynajmniej

na czas ogladania fragmentu filmowego, ktdry jest elementem
jednego z pytan otwartych

Uczestnik rozpoczyna rozwigzywanie drugiej czesci od odpo-
wiedzi na pytania zamkniete. Na platformie egzaminacyjnej
pytania zamkniete podzielone sg na podstrony. Na kazdej
podstronie znajda si¢ 2 pytania. Laczna liczba podstron wynosi
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a)
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20. Po przejsciu do nastepnej podstrony nie bedzie mozliwosci
powrotu do wczesniejsze;j.

- Dla kazdego Uczestnika czas liczony jest indywidualnie od mo-
mentu rozpoczecia rozwigzywania testu (pojawienia si¢ pierw-
szej podstrony z pytaniami). Na platformie egzaminacyjnej stale
widoczny jest zegar pokazujacy czas, ktory pozostat do zakon-
czenia testu.

- Czas na udzielenie odpowiedzi na pytania zamknigte liczony jest
calosciowo - nie ma ograniczen czasowych dla konkretnego py-
tania czy podstrony. Uczestnik sam decyduje, jak dtugo bedzie
przebywal na poszczegélnych podstronach.

- Uczestnik przystepuje do udzielania odpowiedzi na pytania
otwarte po zakonczeniu rozwigzywania testu. W przypadku,
gdy Uczestnik rozwigze test w czasie krotszym niz 30 minut, nie
powoduje to wydtuzenia czasu na udzielenie odpowiedzi na py-
tania otwarte.

- W sytuacji, gdy skonczy si¢ czas na udzielenie odpowiedzi na py-
tania zamkniete, a do tego momentu Uczestnik sam nie zakon-
czy rozwigzywania testu poprzez przejscie do czesci z pytaniami
otwartymi, wtedy cze$¢ testu z pytaniami zamknietymi zostanie
przerwana automatycznie, a wszystkie dotychczas udzielone
odpowiedzi zostang zapisane.

- W sytuacji, gdy skonczy si¢ czas na udzielenie odpowiedzi na py-
tania otwarte, a do tego momentu uczestnik sam nie zakonczy
rozwigzywania zadania dotyczacego pytan otwartych poprzez
zamkniecie platformy egzaminacyjnej, wtedy cze$¢ otwarta zo-
stanie przerwana automatycznie, a wszystkie dotychczas udzie-
lone odpowiedzi zostang zapisane.

Organizator zastrzega sobie mozliwos¢ okreslenia dodatkowych

wymogow wzgledem sprzetu i jego konfiguracji oraz oprogramo-

wania i jego konfiguracji, z ktérych korzysta Uczestnik podczas
drugiej konkurencji IT Etapu.
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7) Dokumentacje IT Etapu Przewodniczacy Komitetu Okregowego przeka-
zuje do Komitetu Giéwnego.

8) Organizator w miare mozliwos$ci finansowych moze zapewni¢ Uczest-
nikowi pokrycie kosztu podrdzy z miejsca zamieszkania do miejsca

przeprowadzania IT Etapu Olimpiady.

11. W III etapie moze uczestniczy¢ 25 Uczestnikdéw z najwyzszymi wynikami
uzyskanymi w II etapie. Do III Etapu Olimpiady kwalifikuje sie kolejno Uczestni-
kéw, poczawszy od Uczestnikow (lub grup Uczestnikdéw w przypadku punktacji
ex aequo) , ktérzy osiagneli najwyzszy wynik w II Etapie, az do zebrania grupy
25 Uczestnikow. Jesli w wyniku przeprowadzonej kwalifikacji okaze sig, ze
zakwalifikowanie grupy Uczestnikow, ktorzy osiagneli kolejny najlepszy wynik,
spowodowaloby przekroczenie liczby 25 0s6b zakwalifikowanych, w ramach tej
grupy Uczestnikow zakwalifikowani do III Etapu zostaja Uczestnicy/Uczestnik,
ktorzy osiagneli wyzszg liczbe punktdw za pytania otwarte w II Etapie Olim-
piady. Jesli kryterium, o ktérym mowa w zdaniu poprzedzajacym nie bedzie
rozstrzygajace, zakwalifikowani do udzialu w III Etapie zostaja Uczestnicy/
Uczestnik, ktérzy uzyskali najwyzsza liczbe punktéw za wykonanie autorskiej
pracy - Projektu. Jesli zastosowanie obu dodatkowych kryteriéw nie pozwala
na wylonienie grupy 25 Uczestnikéw, Organizator zwigkszy liczbe Uczestni-
kéw podlegajacych kwalifikacji do III Etapu o te dodatkowe osoby. Lista osob
zakwalifikowanych zostanie ujeta w tabeli wynikéw ostatecznych. III Etap
Olimpiady odbywa si¢ wg ponizszych zasad:

1) Zakres tematyczny III Etapu odpowiada znajomosci zagadnien wykra-
czajacych poza program szkolny. Zakres tematyczny III Etapu okreslo-
ny jest w Programie Olimpiady. Zagadnienia do odpowiedzi ustnych
zawarte sg w zakresie tematycznym III etapu.

2) Program Olimpiady oraz wykaz obowiazujacej literatury, majacej
na celu ukierunkowanie Uczestnikéw i ulatwienie im przygotowania sie
do Etapu, znajduja si¢ w na stronie internetowej Olimpiady.

3) Organizator zastrzega sobie prawo przygotowania zadan dotyczacych
utwordw wykraczajacych poza obowigzujacg literature i filmografie.

4) Zadania III Etapu Olimpiady skladaja si¢ z trzech konkurencji:

a) Ikonkurencja polega na napisaniu pracy o charakterze argumen-
tacyjnym w ciggu 120 minut. Temat pracy zwigzany jest z hastem
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5)

6)

7)

b)

9

przewodnim danej edycji Olimpiady i podany jest Uczestnikom
bezposrednio przed rozpoczeciem jej pisania.

IT konkurencja - uczestnik udziela odpowiedzi ustnej na wylosowa-
ne pytania. Uczestnik losuje dwa pytania z dwdch pul, w ktérych
znajduje sie kilkadziesigt pytan i odpowiada na nie przed Komisja
Centralng. Obydwa pytania bedg dotyczyly zagadnien opubliko-
wanych przez Organizatora przed III Etapem Olimpiady, a jedno

z nich oprécz polecenia bedzie zawieralo materiat dodatkowy (np.
fragment tekstu kultury, tekstu ikonicznego). Odpowiedz po-
przedzona zostanie czasem na przygotowanie trwajacym 25 min.
Uczestnik nastepnie udziela odpowiedzi na pytania w czasie 15 mi-
nut. Podczas odpowiedzi Komisja moze zadawa¢ pytania poglebia-
jace mieszczace si¢ w zakresie tematycznym wylosowanego zestawu
i w czasie przeznaczonym na odpowiedz.

IIT konkurencja III Etapu polega na przeprowadzeniu wywiadu

z wylosowanym go$ciem specjalnym Olimpiady oraz zredagowaniu
odbytej rozmowy pod katem jej publikacji. Na przeprowadzenie
wywiadu Uczestnik ma 10 minut a na jego redakcje 150 minut.

Na 14 dni kalendarzowych przed data danej czesci III Etapu Organiza-

tor:

a)

b)

publikuje liste zagadnien tematycznych, wokoét ktorych beda zada-
wane pytania podczas IT konkurencji III Etapu;

publikuje imiona i nazwiska Gosci Specjalnych, z ktorymi Uczest-
nicy beda przeprowadzali wywiad.

W ramach IIT Etapu Olimpiady:

a)

b)

nieuregulowane przez Komitet GIéwny kwestie dotyczace spraw
porzadkowych (rozsadzenie uczniéw, umieszczenie zegara itp.)
oraz przebiegu Olimpiady, rozstrzyga kazdorazowo Organizator
Olimpiady,

Organizator zapewnia pokrycie kosztu podrdzy, podstawowe
wyzywienie oraz zakwaterowanie dla Uczestnikéw oraz, w miare
mozliwo$ci, ich opiekundéw w trakcie III Etapu.

W czasie wolnym dla Uczestnikéw i opiekundéw merytorycznych

w trakcie III Etapu Olimpiady moga by¢ organizowane imprezy towa-

rzyszace.
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8) Przeprowadzenie rozmowy (Wywiadu) z Gosciem Specjalnym (trzecia

konkurencja III Etapu) odbywa si¢ wg nastepujacych zasad:

a)

b)

9

d)

Nagranie rozmowy z Gosciem Specjalnym Uczestnik sporzadza

samodzielnie.

Redagujac wywiad, Uczestnik moze:

wielokrotnie odstuchiwaé nagrania rozmowy z Gosciem Specjal-
nym w sposéb nie utrudniajacy udzialu w Olimpiadzie innym
Uczestnikom, w tym przy uzyciu stuchawek,

korzysta¢ z informacji dotyczacych Goscia Specjalnego, dostep-
nych w sieci Internet.

Jezeli Uczestnik w swoim tekscie postuzy si¢ cytatem z innego

opracowania, powinien ten fragment tekstu oznaczy¢ jako cytat

i poda¢ zrédlo cytowanego fragmentu

Redagujac wywiad, Uczestnik nie moze

korzysta¢ z poczty elektronicznej ani komunikatoréw, czy z wy-
korzystujacych sztuczng inteligencje, generujacych odpowiedzi,
duzych modeli jezykowych (LLM),

oznacza¢ autorstwa wywiadu, tj. w szczegdlnosci oznaczaé go
swoim imieniem i nazwiskiem, pseudonimem czy danymi
wymyslonymi, a takze podawa¢ w tresci wywiadu informacji
pozwalajacych na identyfikacje autora,

korzysta¢ z sieci Internet w sposéb inny niz okreslony w lit. b
tiret drugie.

12. Sprawdzanie prac i publikacja wynikéw odbywa si¢ wedtug nastepujacych

zasad:

1) Pytania zamkniete:

a)

b)

Weryfikacja poprawnos$ci odpowiedzi na pytania zamkniete z IiII
Etapu odbywa si¢ przy uzyciu systemu informatycznego zapewnio-

nego przez Organizatora, posiadajacego automatyczny mechanizm

samosprawdzajacy.

Organizator nie udostepnia klucza poprawnych odpowiedzi.
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2) Pytania otwarte

a)

W przypadku II etapu:

- Projekty oraz odpowiedzi na pytania otwarte ocenia Komisja
wskazana przez Komitet Gléwny. Komisja sktada sie z dwdch
0s6b, ktére podejmujg wspolng decyzje dotyczacg oceny kazdej
pracy.

- Komisja ocenia prace w terminie 20 dni kalendarzowych od
zakonczenia drugiej czesci IT Etapu.

- Wszystkie zadania, z wylaczeniem pytan zamknietych, oceniane
s przez Komisje wedtug kryteriéw podanych w ,,Informatorze”
dostepnym na stronie internetowej Olimpiady.

b) W przypadku III etapu:

- Wszystkie zadania III Etapu oceniane sg przez Komisj¢ Central-
ng wedlug kryteriéw i punktacji podanych w ,, Informatorze”,
ktory jest dostepny na stronie internetowej Olimpiady.

- Komisja Centralna ocenia poszczegélne czesci III Etapu Olim-
piady w terminie 20 dni kalendarzowych od zakonczenia trzeciej
czedci I1T Etapu.

- Zadania pisemne oceniane sg przez dwuosobowy zespé! eksper-
tow, za§ odpowiedz ustna przez trzyosobowy zespét ekspertdw,
utworzone w ramach Komisji Centralnej. Zespoly ekspertow
podejmuja wspdlna decyzje odnosnie do oceny prac pisemnych
oraz odpowiedzi ustnych Uczestnikéw.

3) Publikacja wynikéw wstepnych odbywa sie wedlug nastepujacych zasad

a)

b)

Komitet Gléwny w ciggu 3 dni kalendarzowych od otrzymania
ocen Komisji i Komisji Centralnej, podejmuje decyzje w sprawie
zatwierdzenia wynikéw poszczegdlnych Etapow Olimpiady.
Zatwierdzone przez Komitet GIéwny wyniki Organizator publi-
kuje na stronie internetowej Olimpiady, oznaczajac je w widoczny
sposob jako ,wyniki wstepne”.

197



REGULAMIN

§ 5. Przepisy szczegotowe

1. Organizator na kazdym szczeblu Olimpiady doklada staran, aby uwzgledni¢
potrzeby Uczestnikéw Olimpiady z niepelnosprawnoscia, po wczesniejszym
(najpdzniej 14 dni kalendarzowych przed I Etapem) zgloszeniu Organizatorowi
udziatu takich os6b w Olimpiadzie przez Komisje¢ Szkolna. Przed Etapem Olim-
piady, na ktory skiada sie takze cze$¢ pisemna (II Etap i III Etap), Uczestnik
o stwierdzonej dysleksji lub dysgrafii moze przekazaé do Komitetu Gléwnego
aktualne zaswiadczenie o takiej dysfunkcji z wlasciwej poradni. Komisja Oce-
niajgca bierze pod uwage zaswiadczenie o dysfunkcji, jesli nizsza ocena pracy
wynika wylacznie ze stwierdzonych w nim trudnosci w poprawnym pisaniu.
Zaswiadczenie powinno zostaé przekazane listem poleconym na adres Orga-
nizatora, w terminie do 14 dni kalendarzowych przed rozpoczeciem danego
Etapu (liczy sie data wptyniecia oryginalu dokumentu).

2. W przypadku naglych zachorowan i wypadkow losowych dotyczgcych Uczestni-
ka, Organizator nie przewiduje alternatywnych form mozliwosci przystapienia
do konkurencji, ktére odbywaja sie¢ w okreslonym miejscu i czasie.

3. Organizator w miare mozliwosci uwzglednia, aby terminy wszystkich Etapow
Olimpiady nie pokrywaly sie z terminami Olimpiad pokrewnych.

4. Uczestnik podlega dyskwalifikacji, rozumianej jako przerwanie udzialu Uczest-
nika w Olimpiadzie oraz utrata prawa do dalszego udziatu w Olimpiadzie
w danej edycji, w przypadku:

1) rozwiazywania zadan przez Uczestnika w sposéb niesamodzielny,

w tym szczegdlnosci poprzez:

a) korzystanie z pomocy innych Uczestnikéw czy oséb trzecich,

b) udostepnianie przez Uczestnika swoich odpowiedzi innym Uczest-
nikom Olimpiady,

¢) kopiowanie odpowiedzi z karty odpowiedzi innego Uczestnika
Olimpiady,

d) komunikowanie sie z innymi Uczestnikami Olimpiady podczas
rozwigzywania testu lub udzielania odpowiedzi,

e) korzystanie przez Uczestnikéw podczas rozwigzywania testu lub
udzielania odpowiedzi z jakichkolwiek pomocy naukowych, ksia-
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zek i innych dokumentéw nie dostarczonych przez Organizatora,
chyba ze Organizator wyraznie to dopusci,

f) korzystanie przez Uczestnikow podczas rozwigzywania testu lub
udzielania odpowiedzi, a takze przy przygotowywaniu Projektu czy
przeprowadzaniu Wywiadu z aplikacji wspomagajacych przygoto-
wanie odpowiedzi, w szczegdlnoéci z aplikacji wykorzystujacych
sztuczng inteligencje, w tym z duzych modeli jezykowych.

g) Podczas wykonywania Projektu, Uczestnik nie moze korzysta¢
z komunikatordw, czy z duzych modeli jezykowych (LLM) gene-
rujacych odpowiedzi przy wykorzystaniu sztucznej inteligencji, wy-
konany Projekt nie moze takze narusza¢ praw osob trzecich, w tym
praw autorskich

h) Z uwagi na mozliwosci techniczne platformy wykorzystywanej
do rozwiazywania zadan oraz zastosowanych platform do komu-
nikacji, Uczestnik nie moze przystapi¢ do zadnej z konkurencji
poprzez tablet lub telefon komdrkowy.

5. Decyzje o dyskwalifikacji Uczestnika podejmuje wlasciwa Komisja, odpowie-
dzialna za przeprowadzenie danego Etapu Olimpiady. W przypadku dyskwali-
fikacji, Komisja sporzadza protokét wg wzoru okre§lonego w Zalaczniku nr 1A.

6. Komitet Gtéwny ma prawo (z wlasnej inicjatywy oraz na wniosek Komisji
Szkolnej, Komisji Okregowej albo Komisji Centralnej) dokona¢ dyskwalifikacji
i wykluczy¢ z dalszego udzialu w Olimpiadzie w przypadku naruszania Re-
gulaminu, a takze wykluczy¢ z dalszego udzialu w Olimpiadzie Uczestnikoéw
nieprzestrzegajacych postanowien Regulaminu w sposéb razacy (w szczegodl-
nos$ci dopuszczajgcych sie plagiatu).

7. Uczestnik moze zostaé zdyskwalifikowany takze w wypadku wykrycia niepra-
widlowosci w postepowaniu Uczestnika juz po zakonczeniu Etapu Olimpiady
lub Olimpiady.
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8. Dyskwalifikacja Finalisty lub Laureata oznacza automatycznie utrate uzyska-

nego tytutu.

9. Licencja do Projektu oraz Wywiadu i Pracy udzielana FINA przez Uczestnika

(lub w jego imieniu przez przedstawiciela ustawowego) jest na nastepujacych

zasadach:

1)

2)

3)

Uczestnik, ktéry zakwalifikuje sie do II Etapu Olimpiady oraz ktéry
opracuje i przekaze Organizatorowi Projekt, z momentem przekaza-
nia Projektu udziela Organizatorowi bezplatnej, niewylacznej licencji,
na okres 10 lat z prawem do korzystania z Projektu na polach eksploata-
cji szczegotowo okreslonych w pkt 3.

Uczestnik, ktéry zakwalifikuje sie do III Etapu Olimpiady oraz ktory

opracuje i przekaze Organizatorowi prace pisemng w ramach pierwszej

konkurencji III Etapu oraz zredagowany wywiad w ramach trzeciej
konkurencji III Etapu (lacznie ,,Utworami”), z momentem przekazania
kazdego z Utwordw udziela Organizatorowi bezplatnej, niewylacznej
licencji, na okres 10 lat z prawem korzystania z Utwordw na polach

eksploatacji szczegdlowo okreslonych w pkt 3.

Licencje, o ktérych mowa w pkt 1 i 2 udzielane sg na nastepujacych

polach eksploatacji:

a) wszelkie utrwalanie (w tym wprowadzanie do pamieci komputera
lub innego urzadzenia), na wszelkich no$nikach, w jakiejkolwiek
technice (w tym cyfrowej), systemie lub formacie, zapisem mecha-
nicznym, optycznym, magnetycznym, elektronicznym lub innym;
drukiem, na no$nikach audio lub video, nosnikach $wiattoczutych,
magnetycznych, optycznych, dyskach, no$nikach komputerowych
i wszelkich innych no$nikach zapiséw i pamieci;

b) wszelkie publiczne udostepnianie w taki sposoéb, aby kazdy madgt
mie¢ do niego dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym,

w tym poprzez stacje naziemne, za po$rednictwem satelity, sie-

ci kablowe, telekomunikacyjne lub multimedialne, bazy danych,
serwery lub inne urzadzenia i systemy, w tym takze osdb trzecich,
w obiegu otwartym lub zamknietym, w jakiejkolwiek technice

(w tym analogowej lub cyfrowej), systemie lub formacie, z lub bez
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4)

5)

)

d)

e)
f)

g

h)

i)

mozliwosci zapisu, w tym takze w serwisach wymienionych w lit.
d), w tym na stronach internetowych FINA;

wszelkie zwielokrotnianie, w tym: technikg magnetyczng na kase-
tach video, audio, dyskach audiowizualnych, audialnych, technikg
$wiatloczulg i cyfrows, drukiem, technikg zapisu komputerowego;
wszelkie nadawanie i reemitowanie, w tym: w stacjach naziem-
nych, za posrednictwem satelity, w sieciach multimedialnych lub
telekomunikacyjnych lub innych systemach przekazu (w tym tzw.
simulcasting lub webcasting), w sposéb niekodowany lub kodowa-
ny, w obiegu otwartym lub zamknietym, w jakiejkolwiek technice
(w tym analogowej lub cyfrowej, systemie lub formacie, z lub bez
mozliwosci zapisu, w tym takze w serwisach tekstowych, multime-
dialnych, internetowych, telefonicznych lub telekomunikacyjnych,
w tym takze w ramach tzw. “platform cyfrowych”, dla odbiorcéw
wszelkich systemoéw odbioru telewizji i radia (w tym takze “on
demand”, “pay per view”, w zamknietych obiektach, itp.), w tym
Internet;

wszelkie publiczne odtwarzanie, wyswietlanie;

wprowadzenie do obrotu w kraju i za granicg, w tym przy uzyciu
Internetu;

wykorzystanie w calosci lub we fragmentach w utworach multime-
dialnych, audiowizualnych;

wykorzystanie w caloéci lub we fragmentach do celéw promocji lub
reklamy FINA;

wypozyczenie, najem lub wymiana no$nikéw, na ktérych Utwor

utrwalono;

Licencje, o ktérych mowa w pkt 1 i 2 obejmuja tez prawo wykonywania

oraz zezwalania na wykonywanie autorskich praw zaleznych do Projek-

tu lub Utworu w postaci sporzadzenia jego opracowania, w szczegélno-

$ci skroconej wersji, w tym dla celéw promoc;ji i reklamy, ttumaczenia

oraz korzystania i rozpowszechniania tak powstatego opracowania

na ww. polach eksploatacji na caly okres trwania licencji.

Przekazanie Organizatorowi Projektu lub Utworéw, o ktérych mowa

w pkt 112, jest rwnoznaczne z o§wiadczeniem, ze prace te maja cha-

rakter oryginalny, sg autorstwa Uczestnika, ze Uczestnikowi przystugu-
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ja wylaczne i nieograniczone autorskie prawa majatkowe, Ze nie sg one
obcigzone prawami osob trzecich, nie naruszaja przepiséw prawa ani
interes6w i praw o0sob trzecich oraz ze Uczestnik (lub w jego imieniu
przedstawiciel ustawowy) jest uprawniony do udzielenia licencji w za-
kresie i na polach eksploatacji okreslonych w pkt 1-3. Jednoczesnie
Uczestnik (lub w jego imieniu przedstawiciel ustawowy) przyjmuje

do wiadomosci i akceptuje, ze w przypadku nieprawdziwosci o§wiad-
czen, o ktdrych mowa w zdaniu poprzedzajacym, ponosi odpowiedzial-
no$¢ z tytulu naruszen majgtkowych praw autorskich oraz débr osobi-
stych osob trzecich, mogacych wynikna¢ z tytulu eksploatacji Utworéow
w zakresie i na polach wymienionych w pkt 3.

10. Uczestnik zobowigzuje si¢ nie sporzadza¢ we wlasnym zakresie nagrania
(fonogramu, wideogramu) Wywiadu, przeprowadzanego w ramach III Etapu

Olimpiady. Sporzadzenie nagrania we wlasnym zakresie, a nastepnie korzystanie

z takiego nagrania, wbrew zobowigzaniu okreslonemu w zdaniu poprzedzajacym,

moze skutkowa¢ odpowiedzialnos$¢ cywilna z tytulu naruszenia majatkowych
praw autorskich, a takze z tytulu naruszenia débr osobistych oséb trzecich.

11.

1)

2)

Przetwarzanie danych osobowych odbywa sie wedtug nastepujacych zasad:

Organizator informuje, ze zgodnie z art. 13 Rozporzadzenia Parla-
mentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016 r.
w sprawie ochrony osob fizycznych w zwiazku z przetwarzaniem
danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE (ogdlne rozporzadzenie o ochronie
danych) (Dz. Urz. UE L 119 z 2016 r., str. 1-88) (,RODO”), administra-
torem danych osobowych Uczestnikdw, przedstawicieli ustawowych
oraz opiekunéw merytorycznych, cztonkéw Komisji Szkolnych, czton-
kéw Komisji Okregowych, a takze czlonkéw Komisji Centralnej, dyrek-
tora Szkoly udostepnionych w ramach powolania organéw Olimpiady,
procedury rejestracyjnej i uczestnictwa w Olimpiadzie jest Filmoteka
Narodowa - Instytut Audiowizualny z siedzibg w Warszawie (02-739)
przy ul. Walbrzyskiej 3/5, NIP:5213784838 (,,Administrator”).
Administrator przetwarza nast¢pujace kategorie danych osobowych
Uczestnikow: imie, nazwisko, data urodzenia, miejsce urodzenia, klasa,
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3)

REGULAMIN

adres e-mail, numer telefonu, biogram imie i nazwisko przedstawiciela
ustawowego, dane w zakresie niepetnosprawnosci, wymagane w for-
mularzu zgloszeniowym dane w zakresie stwierdzonej dysleksji lub
dysgrafii czy innych dysfunkcjach (dane pozyskane przez Organizatora
przed II Etapem Olimpiady), preferencje zywno$ciowe, dane w zakresie
wizerunku i glosu, (dane pozyskane przez Organizatora przed i w trak-
cie IT Etapu Olimpiady), w przypadku opiekuna merytorycznego: imie,
nazwisko, adres e-mail, telefon; w przypadku przedstawiciela ustawo-
wego: imie, nazwisko, adres; w przypadku dyrektora Szkoty, cztonkow
Komisji Szkolnych, Okregowych i Komisji Centralnej: imie, nazwisko,
stanowisko, tytul naukowy, zawdd. adres email, telefon, wizerunek

i glos.

Przetwarzanie ww. danych osobowych odbywa sie w celu realizacji
umowy cywilnoprawnej pomiedzy Organizatorem i Uczestnikiem
(przedstawicielem ustawowym) polegajacej na zorganizowaniu uczest-
nictwa w Olimpiadzie przez FINA na warunkach okreslonych w Regu-
laminie (art. 6 ust. 1 lit. b) RODO), realizacji prawnie uzasadnionego
interesu Administratora, w postaci ewentualnego dochodzenia roszczen
przez Administratora wynikajacych z zawartej umowy cywilnoprawnej
(art. 6 ust. 1 lit f) RODO) oraz jest niezbedne do wypelnienia obowigz-
ku prawnego cigzacego na Administratorze (art. 6 ust. 1 lit. c) RODO)
oraz kiedy ma to zastosowanie, takze na potrzeby realizacji celéw okre-
$lonych w dobrowolnie udzielonej zgodzie (art. 6 ust. 1 lit. a RODO).
Podstawe przetwarzania szczegélnych kategorii danych osobowych
Uczestnika stanowi wyrazna zgoda Uczestnika badz jego przedstawi-
ciela ustawowego na przetwarzanie ww. danych osobowych (art. 9 ust. 2
lit a) RODO). Uczestnikowi badz jego przedstawicielowi ustawowemu
przystuguje prawo do cofniecia w/w zgody w dowolnym momencie, co
pozostaje bez wplywu na zgodno$¢ z prawem przetwarzania, ktérego
dokonano na podstawie zgody przed jej cofnieciem. Cofniecie zgody
moze nastgpi¢ w formie pisemnej na adres Administratora wskazany
w pkt 1 powyzej lub w formie mailowej na adres e-mail: iod@fina.gov.pl.
Podstawe przetwarzania danych osobowych dyrektora Szkoty, czton-
kéw Komisji Szkolnych, Okregowych oraz Komisji Centralnej stanowi
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4)

5)

prawnie uzasadniony interes administratora polegajacy na koniecznosci

zorganizowania Olimpiady wedlug struktury opisanej w §2 niniejszego

regulaminu.

Jezeli w zwigzku z udziatem w Olimpiadzie Uczestnik badz jego przed-

stawiciel ustawowy, poprzez zaznaczenie odpowiedniego pola pod for-

mularzem zgloszeniowym wyrazil zgode na przetwarzanie jego danych
osobowych, w szczegélnosci wyrazil zgode na przetwarzanie jego da-
nych osobowych w celach edukacyjnych - zgodnie z treécig i zakresem
okreslonym podczas udzielania zgody, wowczas zastosowanie znajduja
nastepujgce postanowienia:

a) udzielenie zgody do innych celéw edukacyjnych i promocyjnych
(marketingowych) jest dobrowolne, nieudzielenie tej zgody nie
uniemozliwia udziatu w Olimpiadzie, ani nie wptywa na prawa
Uczestnika,

b) dane osobowe udostepnione na podstawie w/w zgody beda prze-
twarzane w celach edukacyjnych i informacyjnych Organizatora,

c) podstawe przetwarzania danych osobowych stanowi udzielona
przez Uczestnika badz jego przedstawiciela ustawowego zgoda (art.
6 ust. 1 lit a) RODO),

d) dane osobowe udostepnione na podstawie udzielonej zgody na cele
promocyjne bedg przetwarzane przez czas nieokreslony, chyba ze
Uczestnik badz jego przedstawiciel ustawowy wycofa udzielong
zgode.

Dane osobowe Uczestnika oraz przedstawiciela ustawowego zebra-

ne na potrzeby uczestnictwa w Olimpiadzie, a takze dane opiekuna

merytorycznego beda przechowywane przez okres trwania umowy

cywilnoprawnej, a dane dyrektora Szkoty, cztonkéw Komisji Szkolnych,

Okregowych oraz Komisji Centralnej przez okres niezbedny do prze-

prowadzenia odpowiednich Etapéw Olimpiady, a wszystkie powyzsze

dane osobowe réwniez przez okresy przechowywania dokumentacji

zwigzanej z przeprowadzonymi Etapami, o ktérej mowa w § 5 ust. 14-16

Regulaminu oraz do czasu uptywu ewentualnych terminéw przedaw-

nienia roszczen z ww. umowy oraz z zastrzezeniem wtasciwych przepi-

s6w powszechnie obowigzujacego prawa, w przypadku udzielonej zgody
na przetwarzanie do momentu jej wycofania.
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6)

7)

8)

9)

10)

11)

REGULAMIN

Administrator wyznaczyl inspektora ochrony danych (,I0D”), z kté-
rym mozna kontaktowac si¢ pod adresem pocztowym siedziby Admi-
nistratora lub elektronicznie poprzez adres e-mail: iod@fina.gov.pl we
wszystkich sprawach dotyczacych przetwarzania danych osobowych
oraz korzystania z praw zwigzanych z przetwarzaniem danych osobo-
wych Uczestnika lub przedstawiciela ustawowego.

Dane osobowe Uczestnika, przedstawiciela ustawowego, opiekuna

merytorycznego ani cztonkéw Komisji Szkolnych, Okregowych oraz

Komisji Centralnej nie bedg przekazywane do panstwa trzeciego, ani

organizacji miedzynarodowej w rozumieniu RODO.

Administrator o§wiadcza, ze odbiorcami danych osobowych Uczestnika

moga by¢ w szczeg6lnosci podmioty przetwarzajace dane na zlecenie

Administratora, przy czym takie podmioty przetwarzaja dane na pod-

stawie umoéw zawartych z Administratorem i wylacznie zgodnie z pole-

ceniami Administratora.

W oparciu o dane osobowe 0séb, o ktérych mowa w § 4 ust. 3 Regu-

laminu, Administrator nie bedzie podejmowatl zautomatyzowanych

decyzji, w tym decyzji bedacych wynikiem profilowania w rozumieniu

RODO.

Organizator o$wiadcza, Ze dane osobowe Uczestnika bedg podlegaly

pseudonimizacji.

W odniesieniu do przekazanych Administratorowi danych osobowych,

osobom, o ktérych mowa w § 4 ust. 3 Regulaminu przystuguje prawo do:

a) dostepu do tresci swoich danych, zadania ich sprostowania, usunie-
cia, przeniesienia lub ograniczenia ich przetwarzania,

b) wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania danych osobowych
w zakresie, w jakim podstawg przetwarzania danych osobowych
jest prawnie usprawiedliwiony interes Administratora,

c) wniesienia skargi do Prezesa Urzedu Ochrony Danych Osobowych,
gdy Uczestnik, przedstawiciel ustawowy, opiekun merytoryczny
lub cztonek Komisji Szkolnej, Okregowej lub Centralnej uzna, ze
Administrator podczas przetwarzania danych osobowych naruszyt
przepisy RODO lub innych wilasciwych przepiséw dotyczacych
ochrony danych osobowych.
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12) Uczestnik oraz przedstawiciel ustawowy przyjmujg do wiadomosci, ze
podanie danych osobowych w zakresie okreslonym w pkt 2 jest dobro-
wolne, jednakze ich niepodanie skutkuje brakiem mozliwos$ci zawarcia
umowy uczestnictwa w Olimpiadzie.

13) Uczestnik moze wyrazi¢ zgode, w przypadku osiaggniecia statusu fina-
listy Olimpiady, na udostepnienie danych osobowych dotyczacych Jego
osoby, Partnerom i podmiotom wspdtpracujacym z Organizatorem,

w celu uczestniczenia w festiwalach oraz wydarzeniach kulturalnych,

w ktdrych zaplanowany jest udziat finalistow Olimpiady. Zgoda o ktdrej
mowa w uprzednim zdaniu moze by¢ wycofana w kazdym czasie, lecz
nie deligitymizuje to przetwarzania danych, ktére miato miejsce przed
cofnieciem udzielonej przez Uczestnika zgody.

14) Uczestnik moze wyrazi¢ zgode w przypadku osiggniecia statusu Laure-
ata Olimpiady, na udostepnienie jego danych osobowych (imie, nazwi-
sko, data urodzenia, pesel) Szkotom Partnerskim Olimpiady, w celu
uczestniczenia w wewnetrznej rekrutacji na uczelnie, na ktérych ofero-
wane jest zwolnienie z postgpowania rekrutacyjnego lub jego czesci dla
Laureatéw Olimpiady.

12. Dane osobowe Uczestnikow, ktdrzy nie przeszli do 111 III Etapu oraz nie wyra-
zili zgody na przetwarzanie danych osobowych dla celow edukacyjnych zostana
usuniete zgodnie z regulacjami obowigzujacymi u Organizatora dostepnymi
na stronie internetowej Olimpiady, z zastrzezeniem, ze bedg one przetwarzane
do czasu uptywu ewentualnych terminéw przedawnienia roszczen z ww. umo-
WYy, na czas niezbedny do obrony przed roszczeniami z przedmiotowej umowy
oraz zgodnie z wla$ciwymi przepisami powszechnie obowigzujacego prawa
oraz w celu wypelnienia obowigzku prawnego cigzgcego na Organizatorze.

13. W zakresie przeprowadzenia Olimpiady Organizator wspdipracuje z Dyrek-
cjami szkol, ktore dokonaly zgloszenia Uczestnictwa. Dokonujac zgloszenia,
Dyrekcja szkoly zobowigzuje sie do podjecia w szczegdlnosci nastepujacych
dzialan:

1) w zakresie przeprowadzenia I Etapu Olimpiady:
a) powolania Komisji Szkolnej;
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b) nadzér nad dziataniami Komisji Szkolnej;

c) zapewnienie terminowego przestania dokumentacji do Komitetu
Gléwnego.

2) w zakresie przeprowadzenia II Etapu Olimpiady, w przypadku, gdy
uczniowie szkoly przeszli do tego Etapu, a dana szkota zostata zapro-
szona przez Komitet Gléwny do przeprowadzenia II Etapu (okregowe-
go) Olimpiady:

a) wspolpracy z Komitetem Gléwnym w zakresie powolania Komite-
tu Okregowego,

b) przeprowadzenie II Etapu Olimpiady we wspolpracy z Komitetem
Gléwnym, w tym umozliwienie Uczestnikom z danego okregu
zakwalifikowanym do II Etapu Olimpiady wziecia udziatu w Olim-
piadzie w danej szkole,

¢) zapewnienia Uczestnikom komputeréw spelniajacych wymogi
okreslone w Regulaminie, a takze stuchawek;

d) zapewnienie sali lub sal, w ktdrych Uczestnicy mogliby przystapié
do Olimpiady;

e) zapewnienia Uczestnikom stabilnego lacza internetowego;

f) zapewnienia obecnosci dodatkowego pracownika odpowiedzialne-
go za wsparcie techniczne i wsparcie IT.

3) Szkola przeprowadzajaca I i II Etap Olimpiady przygotowuje sprzet
i oprogramowanie spelniajace wymogi przystapienia do Olimpiady
zgodnie z wytycznymi Organizatora; Organizator nie odpowiada za
niewlasciwe zastosowanie sie przez szkote lub Uczestnika korzystajace-
go z wlasnego sprzetu do wymogéw technicznych,

14. DokumentacjaI Etapu - Szkoly przechowuja przez 2 lata dokumentacje I Eta-
pu Olimpiady, liczac od poczatku roku kalendarzowego nastepnego po roku,
w ktorym odbyta sie Olimpiada. Na przechowywang dokumentacje sktadaja sie:
1) kopie Zgloszen uczestnictwa,

2) protoké! powolania Komisji Szkolnej,
3) kopia protokotu z przebiegu I Etapu Olimpiady (Zalacznik nr 2A)
4) protokoty dyskwalifikacji Uczestnikow (Zalacznik nr 1A).
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15.

Organizator przechowuje przez 2 lata dokumentacje II Etapu Olimpiady,

liczac od poczatku roku kalendarzowego nastepnego po roku, w ktérym odbyta

sie Olimpiada. Na dokumentacje sktadajg sie:

1)
2)
3)
4)
5)

listy Uczestnikdw,

dokumenty powotania czlonkéw Komisji Okregowych
protokoé! z przebiegu II Etapu Olimpiady (Zatacznik nr 3),
protokoty dyskwalifikacji Uczestnikow (Zatgcznik nr 1A),
autorskie prace Uczestnikéw (Projekty).

16. W zakresie dokumentacji III Etapu:

1)

2)

3)

Organizator dokumentuje przebieg II i III konkurencji III Etapu w for-

mie nagrania audio.

Dokumentacje dotyczacg III Etapu Organizator przechowuje przez

okres:

a) 6 latliczac od poczatku roku kalendarzowego nastepnego po roku,
w ktorym odbyla sie Olimpiada lub

b) przez okres czasu potrzebny do prawomocnego rozstrzygniecia
roszczen Uczestnikdw,

- w zalezno$ci ktdry z tych okresow jest dtuzszy.

Na dokumentacje, o ktdrej mowa w pkt 1 i 2 skladaja sie:

a) lista Uczestnikow,

b) dokument powotania cztonkéw Komisji Centralnej,

c) protokodt z przebiegu III Etapu Olimpiady (Zatgcznik nr 4),

d) protokoty dyskwalifikacji Uczestnikow (Zalacznik nr 1A),

e) informatory Olimpiady, programy Olimpiady oraz zestawy za-
dan, testéw i studidw przypadku wykorzystywanych we wszyst-
kich trzech Etapach Olimpiady, protokoly z Etapéw Okregowych
i Centralnego, listy Laureatow i opiekunéw merytorycznych, ktérzy
przygotowywali Laureatéw do Olimpiady, rejestr zas§wiadczen wy-
danych Laureatom i Finalistom.
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§ 6. Tryb odwotawczy

1. Odwolania od wyniku mozna sktada¢ wedtug nastepujacych zasad:

1)

2)

3)

4)

Uczestnik, ktéry uwaza, ze:

a)

b)
o)

wynik, ktéry uzyskal w czasie Olimpiady, nie odzwierciedla, zgod-
nie ze schematem oceniania, tresci zawartych w jego pracy,

dany Etap Olimpiady byl prowadzony z naruszeniem Regulaminu,
zostat zdyskwalifikowany w sposéb niezgodny z przepisami Regu-
laminu,

- - ma prawo zlozenia odwotania do Komitetu Gtéwnego.

Odwolania dotyczace wynikéw Olimpiady sktada si¢ w terminie 5 dni

kalendarzowych od ogloszenia wynikéw w jednym z dwéch trybow:

a)

b)

Wysylajac w w/w terminie dokumenty okreslone w pkt 3 listem
poleconym (decyduje data stempla pocztowego) do Komitetu
Gléwnego, adresujac korespondencje na adres Komitetu Giéwne-
go, z oznaczeniem ,, Komitet Gléwny Olimpiady Wiedzy o Filmie
i Komunikacji Spotecznej”, jednoczesnie przesylajac w w/w termi-
nie skany odwotania pocztg elektroniczng (warunek konieczny)
na adres olimpiada@fina.gov.pl albo

Oddajac w w/w terminie dokumenty okre§lone w pkt 3 osobiscie
w siedzibie Organizatora w godzinach pracy Kancelarii (godziny
08:00-16:00 w dzien roboczy) w zaklejonej kopercie, opisanej ,,Ko-
mitet GIéwny Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spolecz-

3

nej”.

Uczestnik odwolujac si¢ dostarcza:

a)
b)

Karte Odwolania (Zalacznik nr 1B) oraz

uzasadnienie wniesienia odwotania na osobnym dokumencie
podpisanym tylko i wylacznie kodem uczestnika (niezawieraja-
cym danych osobowych Uczestnika, w tym imienia i nazwiska ani
danych kontaktowych). Uzasadnienie odwotania (maksymalnie
jedna strona dla jednej konkurencji) musi zawiera¢ merytoryczny,
mozliwie szczegdlowy opis przyczyny odwotlania, opis okolicznosci
istotnych dla oceny zasadnoséci odwotania.

Rozpatrzeniu podlegajg wyltacznie te odwolania, ktérych forma i dostar-

czenie spetnia warunki okre$lone w niniejszym paragrafie.
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5)
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Wynik, co do ktérego Uczestnik terminowo nie wnidst odwolania staje
sie wynikiem ostatecznym w momencie uptywu okresu na wniesienie

odwolania.

. Wglad w prace i karty ocen odbywa sie wedlug nastepujacych zasad:

1)

2)

3)

4)

do wgladu w prace Uczestnika uprawnieni sg Uczestnik lub jego przed-
stawiciel ustawowy. Wglad w prace osoby te moga uzyskac przesylajac
wniosek w formie wiadomosci e-mail na adres olimpiada@fina.gov.pl.
Whiosek powinien by¢ przestany z adresu e-mail wykorzystywanego
do rejestracji Uczestnika w formularzu zgtoszeniowym Olimpiady nie
pOzniej niz do uplywu okresu na wniesienie odwotania od wyniku
danego Etapu Olimpiady.

Whioski przestane po terminie, o ktdrym mowa w pkt 2 nie bedg rozpa-
trywane.

Realizacja wniosku nastepuje najpozniej do konca nastepnego dnia
roboczego. Ztozenie wniosku o wglad w prace nie przedtuza terminu

na wniesienie odwotania.

. Odwotania rozpatrywane sg w nastepujacym trybie:

1)

Komitet Gléwny rozpatruje odwotanie i udziela odpowiedzi w najkrot-
szym mozliwym terminie, nie dtuzszym jednak niz 10 dni kalendarzo-
wych od uptywu terminu na wnoszenie odwolan od wynikéw wstep-
nych w danym Etapie. Odpowiedz udzielana jest na pi$mie i przesylana
Uczestnikowi listem poleconym na adres szkoty oraz w wiadomosci
mailowej na adres Uczestnika.

. Rozpatrzenie odwotania wigze si¢ z ponowng weryfikacja pracy Uczestnika

w danej konkurencji wskazanej na Karcie Odwolania, z mozliwo$cig zmiany

przyznanej punktacji (zwiekszenie, ale takze zmniejszenie liczby punktow).

Rozstrzygniecia Komitetu Gléwnego dokonane w wyniku wniesionego od-

wolania sg ostateczne. Wynik uzyskany przez Uczestnika w konsekwencji

rozpatrzenia odwolania jest wynikiem ostatecznym.
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5. Zatwierdzone przez Komitet Gtéwny wyniki ostateczne Etapu Organizator
publikuje na stronie internetowej Olimpiady, oznaczajac je jako ,wyniki osta-
teczne” w widocznym miejscu.

§ 7. Rejestracja przebiegu zawodéw/powotanie do komisji
niezaleznego obserwatora zewnetrznego

Organizator informuje, ze przebieg II i III Etapu moze by¢ utrwalany w po-
staci: rejestracji audio, rejestracji audio-wideo, rejestracji fotograficznej, na co
Uczestnik wyraza zgode. Powstale w ten sposob nagrania lub zdjecia mogg by¢
wykorzystane przez Organizatora w celu weryfikacji wynikéw uzyskanych
w czasie Olimpiady dla potrzeb przeprowadzenia postepowania odwolawczego
lub w celach edukacyjnych i promocyjnych.

ROZDZIAL Ill - Uprawnienia i nagrody

§ 8. Nagrody i uprawnienia
1. Tytul Laureata i tytul Finalisty przyznawane sg wedtug nastepujacych zasad:
1) Tytul Laureata otrzymuje 12 Uczestnikéw III Etapu, ktorzy w osta-
tecznej klasyfikacji (wyniki ostateczne) uzyskali najwiecej punktow
(»Laureat”), za$ pozostali uczestnicy III Etapu otrzymujg tytul Finalisty
(»Finalista”). Organizator przyznaje tytuly Laureata Pierwszego, Dru-
giego, Trzeciego, Czwartego i Pigtego Miejsca na podstawie punktacji
uzyskanej przez Uczestnikéw w III Etapie Olimpiady oraz przy zastoso-
waniu kryteriow, o ktérych mowa w pkt 2.
2) W przypadku wynikéw ex aequo, o miejscu w rankingu po III Etapie
decyduje:
a) w pierwszej kolejnosci - liczba punktéw uzyskanych za I czes¢ 111
Etapu (praca pisemna o charakterze argumentacyjnym)
b) jezeli po przyjeciu pierwszego dodatkowego kryterium Uczestni-
cy wcigz zajmujg miejsca ex aequo, w drugiej kolejnosci decyduje
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3)

o)

d)

f)
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liczba punktéw uzyskanych za II czeé¢ III Etapu (odpowiedz ustna
na wylosowane pytania),

jezeli po przyjeciu drugiego dodatkowego kryterium Uczestnicy
wcigz zajmujg miejsca ex aequo, w trzeciej kolejnosci decyduje
liczba punktow uzyskanych za III cze$¢ III Etapu (przeprowadzenie
wywiadu i jego redakcja),

jezeli po przyjeciu trzeciego dodatkowego kryterium Uczestnicy
wcigz zajmujg miejsca ex aequo, w czwartej kolejnosci decyduje
liczba punktéw uzyskanych w II Etapie Olimpiady,

jezeli po przyjeciu czwartego dodatkowego kryterium Uczestnicy
wcigz zajmuja miejsca ex aequo, w piatej kolejnosci decyduje liczba
punktéw uzyskanych w I Etapie Olimpiady,

jezeli po przyjeciu pigtego dodatkowego kryterium Uczestnicy
wcigz zajmujg miejsca ex aequo, Organizator przyznaje tytuly ex

aequo tym Uczestnikom.

Potwierdzeniem uzyskania uprawnien Laureata i Finalisty jest za-

$wiadczenie. Zaswiadczenie o uzyskanym tytule Organizator przesyta

na adres szkoly Uczestnika, wskazanej w Zgtoszeniu do Olimpiady.

Za$wiadczenie zostaje wydane w ciggu 14 dni kalendarzowych od daty

publikacji wynikéw ostatecznych III etapu.

2. Przyznawanie innych nagrod:

1)

2)

Laureatom Olimpiady, a takze Finalistom mogg by¢ przyznawane na-

grody. Przyznanie nagrdd, a takze ich liczba, forma i wysoko$¢ zalezne

s3 od decyzji Organizatora oraz pozyskania sponsoréw/Partnerow.

Nagrody moga mie¢ forme rzeczowy. Organizator, w zaleznosci od

pozyskanych Partneréw, moze takze przyznac nagrody w postaci akre-

dytacji/karnetéw/voucheréw na wybrane festiwale filmowe. Skorzysta-

nie przez Uczestnikow lub ich przedstawicieli ustawowych z tej formy

nagrod warunkujg zasady okres§lone w zapisach Regulaminu festiwali

partnerskich.

3. Zasady przyjmowania Laureatéw i Finalistow olimpiad stopnia centralnego

na studia wyzsze okreéla art. 70 ust. 6 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym

i nauce (Dz.U. z 2024 r. poz. 1571 ze zm.).
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4. Wykaz Szkot Partnerskich oraz kierunkow, na ktére uzyskany tytul Laureata
(a w niektoérych przypadkach takze Finalisty) uprawnia do zwolnienia z postepo-
wania rekrutacyjnego Organizator publikuje na stronie internetowej Olimpiady.

5. Zasady przyjmowania Laureatow i Finalistow stopnia centralnego na studia
wyzsze okres§lane sg przez uczelnie i podawane do wiadomosci publicznej
W sposob zwyczajowo przyjety w danej uczelni. Organizator nie ma wpltywu
na ustalenie tych zasad i nie moze zagwarantowacd, Ze nie ulegng one zmianie.
Dlatego w szczego6lnoéci ci sposrod Uczestnikow, ktorzy zdawali lub planujg
zdawaé egzamin maturalny w innym roku, niz rok, w ktérym otrzymuja tytut
Laureata lub Finalisty, zobowigzani s3 do samodzielnego sprawdzania infor-

macji dotyczacych przyje¢ Laureatéw i Finalistow na studia.

6. W niektorych przypadkach, szczegdlnie w przypadku, gdy dana Szkota Part-
nerska w ramach nagrody przekazuje niewielka liczbe uprawnien do zwolnienia
z postepowania rekrutacyjnego, Organizator zobowigzany jest do przepro-
wadzenia wérod Laureatow wewnetrznej rekrutacji na studia do takiej Szkotly
Partnerskiej. Okre$la si¢ nastepujace zasady rekrutacji wewnetrznej:

1) Rekrutacja wewnetrzna dotyczy pierwszego roku akademickiego rozpo-
czynajacego sie roku kalendarzowym, w ktérym publikowane sg wyniki
ostateczne III etapu Olimpiady. Organizator oglasza rekrutacje we-
wnetrzng poprzez zamieszczenie komunikatu na stronie internetowej
Olimpiady. Rekrutacja wewnetrzna prowadzona jest zgodnie z poniz-
szymi zasadami:

a) Rekrutacja trwa 7 dni i odbywa sie w terminie wskazanym przez
Organizatora, opublikowanym na stronie internetowej Olimpiady
nie pézniej niz 21 dni od daty podania wynikéw ostatecznych III
Etapu.

b) W rekrutacji mogg brac¢ udziatl tylko Laureaci, ktérzy sg uczniami
klas maturalnych.

c) Laureat zgtasza che¢ wziecia udziatu w rekrutacji wewnetrznej
w formie wiadomosci e-mail przestanej na adres: olimpiada@fina.
gov.pl. Laureat otrzyma potwierdzenie zgloszenia w kolejnym dniu
roboczym.
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2)

d)

f)

g)

h)

j)
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Organizator nie wymaga zgloszenia w szczegdlnej formie; wystar-
czajace jest przeslanie wiadomosci e-mail ze wskazaniem swojego
imienia i nazwiska oraz wybranej uczelni.

Laureat jest uprawniony do zgloszenia checi skorzystania ze zwol-
nienia z postepowania rekrutacyjnego na wiecej niz jedng uczelnie.
W takim wypadku Laureat zobowigzany jest wskaza¢ kolejno$§é
uczelni, na jakiej zalezy Laureatowi. Niezaleznie od podanej liczby
szkol, Uczestnikowi zostanie przyznane maksymalnie jedno
uprawnienie.

Pod uwage w procesie przyznawania uprawnien brane sg osoby
spelniajace warunki Organizatora i danej Szkoty Partnerskiej;
uprawnienie w pierwszej kolejnosci otrzymuje Laureat, ktéry znaj-
duje sie na najwyzszym miejscu na liscie Laureatow sposrod oséb,
ktore wyrazily cheé skorzystania ze zwolnienia z postepowania
rekrutacyjnego w odniesieniu do danej Szkoty Partnerskiej.
Laureat 1. Miejsca moze dodatkowo wzig¢ udziat w rekrutacji we-
wnetrznej i w jej wyniku otrzymac¢ maksymalnie jedno uprawnie-
nie, niezaleznie od tego, czy dla Laureata 1. Miejsca zostanie prze-
znaczona nagroda specjalna w postaci indeksu na inng uczelnie.
W rekrutacji moga réwniez bra¢ udzial Laureaci z poprzednich
edycji z zastrzezeniem spelnienia warunkéw okreslonych pkt2.

W ciagu 7 dni roboczych od dnia zamkniecia rekrutacji wewnetrz-
nej, droga mailowa, Organizator informuje Laureatéw, ktérzy
zglosili che¢ wzigcia udzialu w rekrutacji wewnetrznej w mysl lit c,
o wyniku danego Laureata w rekrutacji wewnetrznej.
Przyznawanie zwolnien z postepowania rekrutacyjnego Laureatom
spoczywa na Organizatorze (nie na Szkole Partnerskiej).

Zgloszenia Laureatéw poprzednich edycji mogg by¢ rozwazane w rekru-

tacji wewnetrznej na studia w Szkotach Partnerskich oferujacych mala

liczbe uprawnien (maksymalnie 3), przy czym:

a)

w pierwszej kolejnosci bedg uwzgledniane zgloszenia Laureatow
biezgcej edycji Olimpiady, ktérzy w tym samym roku kalendarzo-
wym uczeszczali do klas maturalnych oraz zglosili che¢ wzigcia

udzialu w rekrutacji na pierwszy rok studiéw I stopnia,
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3)

b) pozostale zgloszenia bedg uwzgledniane tylko w przypadku niewy-
korzystania puli dostepnych uprawnien przez Laureatéw biezacej
edycji,

c) taka mozliwo$¢ muszg dopuszczaé aktualne w momencie odbywa-
nia sie rekrutacji wewnetrznej wewnetrzne zasady danej uczelni (tj.
dana uczelnia dopuszcza udziat Laureata edycji Olimpiady innej
niz biezaca edycja),

d) warunkiem wzigcia udziatu w rekrutacji jest dokonanie zgloszenia
wg zasad okreslonych pkt 1.

Laureaci poprzednich edycji moga skorzysta¢ z tego uprawnienia tylko

w roku, w ktdrym piszg egzamin maturalny i uzyskali $wiadectwo ma-

turalne; z uprawnienia Laureat moze skorzysta¢ tylko jeden raz.

. Laureaci i Finali$ci Olimpiady, ktérzy ukonczyli 16 rok zycia, moga uzyskaé

mozliwos$¢ wziecia udzialu w festiwalach organizowanych przez Partnerow

Olimpiady, odbywajacych si¢ w tym samym roku kalendarzowym, kiedy

publikowane sg wyniki ostateczne III etapu. Udziat w festiwalach odbywa sie

wedlug nastepujacych zasad:

1)

2)

3)

4)

Organizator informuje Laureatéw i Finalistow o mozliwo$ci wzigcia
udziatu w festiwalu organizowanym przez Partnera Olimpiady w for-
mie komunikatu zamieszczonego na stronie internetowej Olimpiady
lub w formie wiadomosci e-mail przestanej na adres przekazany przez
danego Laureata lub Finaliste.

Partner Olimpiady organizujacy dany festiwal okresla w szczegolnosci
mozliwg forme (online lub stacjonarna) i zakres uczestnictwa (uczest-
nictwo pelne lub czesciowe) w festiwalu.

W szczegdlnych przypadkach Organizator lub Partner Olimpiady moga
zdecydowac o przyznaniu akredytacji oraz pokryciu kosztu noclegu,
wyzywienia lub dojazdu.

Organizator zastrzega sobie mozliwo$¢ ograniczenia udzialu w festiwa-
lu tylko do pelnoletnich Laureatéw i Finalistow albo do Laureatéw i Fi-
nalistow w okreslonym wieku - w takim przypadku Uczestnik bedzie
obowiazany osiggna¢ wymagany wiek najpdzniej w dniu rozpoczecia
festiwalu. Informacja o takim ograniczeniu podana zostanie w oglosze-
niu o konkretnym festiwalu. W kazdym przypadku, samodzielny udziat
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5)

6)

7)

8)

9)

Laureatéw i Finalistow niepelnoletnich, ktérzy ukonczyli 16. rok Zzycia,
bedzie mozliwy wylacznie po uzyskaniu i przekazaniu Organizatoro-
wi zgody pisemnej od rodzica/przedstawiciela ustawowego/opiekuna
prawnego.

Organizator zastrzega, Ze ograniczenie udzialu w festiwalu tylko

do pelnoletnich Laureatéw i Finalistow albo do Laureatéw i Finalistow
w okredlonym wieku moze wynikac z ograniczen nalozonych przez
Partnera.

W przypadku wigkszej liczby chetnych niz przyznanych akredyta-
cji/karnetéw/voucheréw, o kolejnosci przyznania decydowac bedzie

w pierwszej kolejnosci — udziat we wczesniejszych festiwalach partner-
skich (preferowani sg Uczestnicy, ktorzy nie brali udzialu we wcze-
$niejszych festiwalach, albo brali udzial w mniejszej liczbie festiwali),

a w drugiej kolejnosci — miejsce w rankingu III etapu Olimpiady.
Akredytacje/vouchery/karnety na festiwale partnerskie obejmujace
pelnienie przez Uczestnika roli jurora w konkursie filmowym oraz
akredytacje/vouchery/karnety na festiwale partnerskie nie obejmujace
pelnienia takiej funkcji traktowane sg jako osobne kategorie, z punktu
widzenia okre$lenia pierwszenstwa do otrzymania danej kategorii akre-
dytacji/vouchera/karnetu, o ktérej mowa w pkt 6. Wczesniejszy udziat
w festiwalu partnerskim, gdzie akredytacja/voucher/karnet nie obejmu-
je pelnienia roli jurora nie jest traktowany jako przeszkoda w uzyskaniu
akredytacji/vouchera/karnetu na festiwal partnerski obejmujacy pelnie-
nie przez Uczestnika roli jurora i vice versa.

W przypadku dostepnosci obu kategorii akredytacji/vouchera/karnetu
na dany festiwal partnerski, o ktérych mowa w pkt 7, i w sytuacji gdy
dany Uczestnik kwalifikuje sie do otrzymania akredytacji/vouchera/
karnetu obu kategorii, Uczestnik otrzymuje akredytacj¢/voucher/karnet
tylko jednej, wybranej przez siebie kategorii.

Przy okre$laniu wcze$niejszego udzialu Uczestnika w festiwalach,

o ktérym mowa w pkt 6, Organizator uznaje, ze Uczestnik wykorzy-
stat akredytacje/voucher/karnet takze w przypadku, gdy zostaly one
Uczestnikowi przyznane, a nastepnie Uczestnik zrezygnowat z udziatu
lub nie wzial udzialu w wydarzeniu, ktérego dotyczyla akredytacja/
karnet/voucher - niezaleznie od przyczyny takiej rezygnacji. Przepis
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zdania poprzedzajacego nie znajduje zastosowania w sytuacji, gdy
rezygnacja nastgpila z wyprzedzeniem umozliwiajagcym skorzystanie
z akredytacji/karnetu/vouchera przez innego Uczestnika.

10) Nagroda, w przypadku udzialu w festiwalach partnerskich moze obej-
mowac¢ pokrycie/refundacje kosztéw udziatu Uczestnika takich jak:
koszt przejazdu Uczestnika z miejsca zamieszkania do miejsca festiwalu
do okreslonej wysokosci, koszt ewentualnego noclegu, wejsciowki, wy-
zywienia. Organizator nie pokrywa kosztéw udziatu opiekuna Uczest-
nika. Organizator nie pokrywa kosztéw poniesionych przez Uczestnika,
ktére nie byly uprzednio uzgodnione z Organizatorem.

11) Organizator zastrzega sobie mozliwos$¢ przyznania Akredytacji/vo-
uchera/karnetu tylko Uczestnikom spelniajagcym warunki okreslone
Regulaminem Olimpiady, warunki okreslone w ogloszeniu o mozliwo-
$ci wziecia udziatu w festiwalu oraz warunki okreslone przez Partnera,

w szczegdlnosci warunki dotyczgce wieku Uczestnika.

ROZDZIAL 1V - Postanowienia koncowe

§ 9. Postanowienia koncowe
1. Strona internetowa Olimpiady dostepna jest pod adresem https://fina.gov.pl/

edukacja/olimpiada-wiedzy-o-filmie/ .

2. Wszelkie informacje dotyczace: procesu rejestracji, warunkéw uczestnictwa
i przebiegu Olimpiady sg zamieszczane na stronie internetowej Olimpiady, ktora
jest podstawowym kanatem komunikacji miedzy Organizatorem i Uczestnikami.

3. Regulamin Olimpiady dostepny jest w siedzibie Organizatora oraz na stronie

internetowej Olimpiady.
4. Organizator zastrzega sobie prawo do jednostronnego dokonywania zmian

Regulaminu w kazdym czasie, przy czym w trakcie trwania danej Edycji Olim-

piady Organizator moze dokonywac¢ zmian tylko w przypadkach wyjatkowych,
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gdy jest to niezbedne dla sprawnego przeprowadzenia Olimpiady. Dokonujac
zmian, Organizator uwzglednia uprawnienia i warunki uczestnictwa zareje-

strowanych juz Uczestnikéw w danej edycji Olimpiady.

5. Zmiany Regulaminu wchodza w zycie z dniem ich opublikowania na stronie
internetowej https://fina.gov.pl/edukacja/olimpiada-wiedzy-o-filmie/.

6. Regulamin wchodzi w zycie z dniem .........ccoeeviiiiiiinninn.n r.
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Olimpiada wiedzy o filmie i komunikacji spotecznej
Poradhnik dla uczniéw i nauczycieli

ILUSTRACIJE NA oKtADKACH: kadr z filmu Pierwszy, drugi, trzeci (1964), rez.Daniel Szczechura

KOORDYNACJA oLIMPIADY: Julia Radziszewska, lwo Maciak, olimpiada@fina.gov.pl

AUTORZY OPRACOWAN: Tadeusz Banowski, Matgorzata Bazan, Maciej Dowgiel, Dorota Gotebiowska, Ewa Kanownik,
Anna Kotodziejczak, Dariusz Martynowicz, Jadwiga Mostowska, Anna Réwny, Matgorzata Stasiak, Grzegorz Stunza,
Maria Szoska

PROJEKT GRAFICZNY: Zofia Konarska

sktAD: Tadeusz Czebiotko

lat Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny

Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny
ul. Watbrzyska 3/5, 02-739 Warszawa, fina.gov.pl

Warszawa, 2025 r.
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